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NOŢIUNI GENERALE ASUPRA MUZICII 


Muzica este o artl. Ea se ocupi cu studiul sunetelor muzicale. 

Sunet muzical este orice sunet, care place urechii, spre 
deosebire de zgomot, care nu place $1 de care nu sc ocupi arta 
muzicali. 

însuşirile sunetelor muzicale sint tn număr de patru 51 
anume: înălţimea, durata, tăria sau intensitatea 5I timbru!, adică 
sonoritatea specifică fiecărei \oci. sau fiecărui Instrument muzical 

Numirile sunetelor muzicale. în muzica bisericească psaltlcâ 
deosebim şapte numiri de sunete $1 anume: Mi, Pa, l'u, Ca, Di. 
AV. Zo, care Jn muz'ca occidentali liniară corespund cu: Do, Re, 
Aii, Fa. Sal. La, Si. 

Scrierea sunetelor muzicale. Toate sunetele muzicale so 
pol arăta In sctIs, prin anumite semne muaicale, după cum cuvlntul 
vorbit se arată prin litere. 

Scoră muzicală. Ctnd sunetele muzicale, reprezentate prin 
cele şapte numiri, se tnlăntuesc treptat, adică tn ordinea Inâlilmîl 
— fie In suire, fie In coborlre. — cu repetarea sunetului deto început, 
formează cceace numim scarJ muncală. sau — mal pe scurt .—gamd 

lată înlănţuirea treptelor gamei. aUt In suire, cit si tn coborlre 

in suire: In coborlre; 

Ni. Pm. Va, Ca, Di, Ke. Zo, Ni; Za. Kt, Di, Ga. Va. Pa. Ni; 

Do, Kt, Mi, Fa, Sol, La, S* Do, D6, Si. La, Sol, Fa, Aii, Re, Do. 
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Iată şl tn chip grafic, scara muzicală sau gama: 


Do' 

Si 


La 


Sol 


Fa 

Mi 


Re 

Do 



Ni' 

Zo 


Ke 


Di 


Oâ 

Vu 


Pa 

Ni 


Temă: 

Se vor face exerciţii de citire şl Intonare a su¬ 
netelor de pe treptele gamei, atit cu numirile psaltlce. 
cit şl cu cele liniare, arătându-le pe scara aci alătu¬ 
rată, In suire şi tn coborire, după tema următoare 

1. Ni—Pa—Ni (Do—Re—Do) 

2. ,Vi— Pa- Vn — Pa — Ni (Do—Re—Mi —Fc—Do) 

3. Ni— Pa— Vu— Ga— Im— Pa—Ni (Do—Re — Mi — Fa-M« - 

Rc - Do) 

4. Ni Pa Vu—Ca — Di —Ga— Vu— Pa - Ni (Do —Re - Mi_ 

Fa - Sol—-Fa - Ml—Re—Po) 

5. Ni-Pa - Vu - Ga—Di—Ke—Di— Ga— Vu—Pa—Ni (Do - 

—MI — Pa cic.j 

6. A 1 P<* Vu — Gu—Di—Kc—Zo - Ke-Di—Ga— l u - Pa — 

A r » (Do—Re — Mi ctc.) 

. Nt-Pu—Vu—Ga - Di— K*—Zo — Ni— Zo - A>— Oi— Ga — 

Vu — Pa— Ai (Do — Rc ele.) 


■O 


SEMNELE MUZICALE 


b muzica bisericească psaKică deosebim patru teluri de semne 
muzicale şi anume: Vocale, Timporale. Consonante şi Florale. 

Semnele Vocale sint semnele care ne servesc să arătăm 
tn scris diferitele distante de urcare sau coborire ale sunetelor 
etntate. Ele sînt in număr de «a, dintre care: cinci suitoare, 
Patru coborttoare, iar unul, nici suitor, nici coboritor, ci păstrător 
cil sunetului de dinaintea lui. 
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Semne vocale suitoare 


. numit ison, nici nu urcă nici nu coboară, 
cl repetă sunetul anterior. Ex s 


, Ni Ni Ni 



. numit Oligon, ured o treapta (secundă) 


K ^ Ni Pa 

NlC. —. Pa 


EX.: 


mm 


numit petasti, urcă o treaptă, clntîndu-se 
ma! accentuat (secundă) Ex.: 


- _ Ni Pa 

. O» Pd 


§E=£EeI=M 


XX 


numit două chendime, urca o treaptă, 
cîntîndu-se fără accent (secundă) 

Ex.: 



Ni Vu 


numit chendimă, urcă două trepte sărite 
(dela o treaptă la cea de a treia, 


Ni 


\u 






numit 


ipsili. urcă patru trepte sărite (dela 
o treaptă la cea de a clncea, 
cvlntă) UA ' 
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Ob»crr»ţU Nr. J 

un!r!î^°î' l r V °' 1 “" ,l " “***' * 

cuprtti*. toccllndu-M tn nutrOr, am t/a. pu dof- . _ P umân,< ^P'*'** te cr% «r*, 
Veo, araa dar. wrmlioartria danumlri do Irfarvak • Ct * ** “ Uf| 

T «^ •-» * *-V. (Do—Mi); CTt *j O * Kl *“ P ‘ <*>-*•): 

(Do—Sol), acu 1-4 . N|J Kt (D^Uî- ifcoulfî ( ^ Pâ * ; cv,n ^ l-S ~ Nl-Dl 

1 ~* « NJ—Ni* (D0—D07. ’ *" 7 ■* HI— 2 o* (Do-^|) pi <KU?i 

CbacrvaţU Nr. 4 

“•"W "<• -««or. J cTco^IVou. r/r "*“* “ *»«»«• •».<« 

» ™ H4« M „„ u «•tfUotal a.,,*, tf * Cl lr ' U04; ' U “*• *o»«rt«or. to.u Wo, 
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Semne Vocale Coborîtoarc 





numit 


epistrof, coboară o treaptă (se¬ 
cundă).- ^ x * : 


^ Pa Ni 

paC—* ^ ni 



/ 


numit iporol, coboară doul trepte una 
după alta (secunde) Ex.: 


Va Pa M 

— f ‘M 

Si 


numit elaTfOQ, coboari doul trepto sărite. 

adlca dela o treapta la cea de 
a treia (Ter|l) 
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Exerciţii de citire şi intonare a semnelor vocale 

• i r v v i f• ^ •• 


simple, fără chendimă şi ipsili. 

r© © © 
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Obî 1 * / ^ f f*ltt &/ V »!•?.) C ' *4 Hr ' ţ 

»r *4 Utezui C\% ilicit 1, fttf. ,;»**< wjafl. 


*• • mult. U nvikt VUMtc^ivrl, 
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Alte exerciţii de citire şi intonare 
a vocalelor simple, fără chendimă şi ipsili 





Observaţie: In exerciţiile tnvâtate pi na acum. am observat 
ca * (chendimă) şl ✓ (Ipslll) n’au fost întrebuinţate Aceasta, din 
cauza câ cele două vocale suitoare nu se scriu singur d nuroa' 
tprijiniU pe oligon sau petasti, in care caz. Oflgonui şl pstastl 
ea semne sprijinitoare, nu Intră In socoteala distanţelor dintre aotfc. 
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Astfel: sau chendima aşezată la capătul sau sub 

capătul din dreapta oligonului. urcă două trepte sările (/— 3), 
oligonul servind numai ca sprijin. 


Exemplu : 



^ IV sa,J fpsth aşezat la capătul din dreapta cligo- 
nulul şi a lui petasti, sau In mijloc, urcă patru trepte sărite (1—5), 
oligonul şl petasti servind deasemenea, numai ca sprijin. 


Exemplu: 




Oi 



: ot ,n acest fel. oligonul şi petasti pot servi de sprijin şi iso¬ 
nului, precum şi tuturor semnelor vocale coboritoare care, in acest 
caz, se cîntă mal accentuat. 

F.xemplu Y ~ ; ~ ♦ . ^ ^ _ 


Exemplu de temă pentru scris, citit şi intonat, 
asupra semnelor vocale, simple şi sprijinite 

TEMĂ: 

1) Nt-Pa-Ni-P a -Vu-Pa-Yu // 2 ) Pa-Ni Pa-Vu-Ca Pa-Ca 
3) Vu-Pa-Vu-Ga-Di-Vu-Dl // 4) Ga-Vu-Ga-Di-Ke-Ga-Nl. 

5) Nl-Zo-Ke-Dl-Ke-Zo-Di // 6) Zo-Ke-Di-Ca-Dl-Ke-Ca 
7) Dl-Ga-Vu-Pa-Vu Ga-Pa // 8) CaVu-Pa Ni Di Di Ni 
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R.EAL1ZARE: 


CvA7 Pa A 7 Vil Pa t’u (o} Pa Ar Vu Gir Pa Ga 

ISJ j ^^ ^ ^ _Brirn ‘ i>a x 

* Pa _ __ 


$ 




3 






i 




Zo Kc Ke 

> / — 

Oi 



Kc Ga Kc Ga 



k 


mm 


îs: 






Ga Vu Vu Ga 

~~~* i —^ 

Pa 



Ga Vu Pa Di — Dt A fi 

ţ "*■ # ^v- Nl 

A7 



NotÂ : p *ntru dcpnnccrca cunoaştem temeinice a semnelor muzicii psaltice. in com¬ 
paraţie cu notaţia liniară, asttcl de teme slnt de un folos netăgăduit. Vor fi deci între¬ 
buinţate cit mai des. 


(V 
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Exerciţil recapitulative de citire şi intonare 
cu aplicarea tuturor semnelor vocale învăţate, 
inclusiv cele sprijinite pe oligon şi petasti. 



! 
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Di 


^ *NI 


j. J 


No ti. Intouru notelor m ti tac® cu mulţi griji, exerciţiile fxrcntet» letr*© 

etşcare potrtvftl. Se re ertU grabe 






































































































































- 14 - 


SEMNE TIMPORALE 


!n exerciţiile de pină acum, fiecare semn vocal are duraia 
de o bătaie, adică timpul cit coborim si ridicăm mina. 

Sini Insă cintări, care cer ca durata unora din sunete să 
fie mai lungă sau mai scurtă decit o bătaie. 

în asemenea cazuri, ne servim de nişte semne care se aşează 
pe lingă cele vocale şi care se numesc semne timporale Dintre 
acestea vom Întrebuinţa deocamdată numai două şi anume: 

1) “ Clasraa, care se aşează deasupra sau dedesubtul 

semnelor vocale şi face ca du¬ 


rata. fiecărui sunet, reprezentat 
prin aceste semne, să fie pre¬ 
lungitei cu încă o bătaie accen- 
t u 3 15 Exemplu: 


Ni< 










1-J 









L 9 





Obacrvjţjc : Cind djjma sa găseşte scrisă la pctasil asilcl: 

«tl nu numai In a prelungi duraia notei cu încă o bălaie, ci de a ptoduTc 
cantuată plnă la treapta imediat superioară 
în timpul primei bătăi; tar in a doua bătaie 
intonaţia rcv.nc la nota dola care a plecat. 


Exemplu: 


, ofectul ei con- 
0 oitti; dnfit ac- 

Ni 



g 












* 

w 




noic. 2 (acc ra G «rf“/"S“S' f ‘ K ^t' i ' SUP, ‘ SaU !i ‘ dC3Ub,l “ 

CU jumătate durata nota prccedcute. ** Wilnu ' scliri ' îld astfel 


Etemplu : 
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Observaţia I a : Cind gorgonul este aşezat pe un oiigon, care are deasupra sau de¬ 
desubt două chendtme. el se relerâ întotdeauna la cele două chendime, care, in asemenea 
cazuri, se cîntâ intr'o bătaie cu nota precedentă. 


Exemple: 


Ni^** 

- 

\\ 

Ni 


'-W 

^ J i i ^ 

Ni^—^ ' 

4 = 

V“ 

. ^ Ni 

u \\ 

- n wmm — 

F—I 1 ==3 

bM= 


LJEL-j 


pe 

se 


Observaţia Il-a: Cind gorgonul este aşezat 
iporoi face ca P r * mul coboritor din iporoi să 

cinte intr o bătaie cu nota precedentă. 

Exemplu: 



Observaţia III-a : Cind dupl eplstrof urmează imediat elafronul, (-*«« 
strolul se cinti ca şl cind ar avea gorgon, larjlafronul coboară numai o treaptă, 
două sărite. 


Exemplu : 



Observaţia IV-a • Cind elafronul, care urmează după epistrof, este aşezat la o di¬ 
stantă mai mare sau este despărţit printr-o virgulă, atunci epistroful coboară o treaptă, iar 

elafronul coboară două, tinfnd fiecare -j.r_^ ^ Ni 

cite o bătaie. * 

sau: 


Exemplu: 



-o- 


dramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


2 
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EXERCIŢII 

cu aplicarea clasmei şi a gorgonului 
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B. Fetasti cu clasmă şi epistrof alăturat de elaîron 




NoU. La executarea acestor exercl|ll. «cută atlt cu numirile psaltice, cit «I cu cele 
liniare, se va ţine seama, pe cit e posibil, do frazare in clntare. 


C. Exerciţii recapitulative asupra semnelor îimporu!-" 
învăţate pînă acum 
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SEMNE VOCALE, COMBINATE 
ŞI SPRIJINITE. 

în clntările, pe care le vom Învăţa, vom întllni multe alte 
feluri de intervale, mal mari sau mai mici, in afară de cele cu¬ 
noscute. 

Aceste intervale sînt făcute cu ajutorul semnelor vocale 
Învăţate, care pot să fie combinate In diferite feluri, spre a ne da 
posibilitatea de a urca sau cobori, cît este nevoie pentru execu¬ 
tarea cîntărllor formate din astfel de intervale. Multe din semnele 
vocale cunoscute le găsim combinate, fie de sine stătătoare, fie 
sprijinite pe oligon şl petasti. 

Dăm mai jos tabloul lor: 


Vocale suitoare combinate şi sprijinite *) 


petasti combinat cu oligon, urcă 
două trepte sărite (terţă) Ex. 


Ni Va 

mC— 


sau. 


✓ 


sau. 


oligon sau peta- 
Sti combinat cu 
chendiina, urcă 
trei trepte sărite 
(cuartă) Ex.. 

ipsili sprijinit pe 
oligon sau peta¬ 
sti, fiind aşezat 
la dreapta (sau la 
mijloc), urcă pa - 



* Ni Ga 

Ga 


p NI Ga 

Ni^—Ga 


sau: 


i 




ji : " 




' ~,Nl Di/ 

Ni Di 


i 


sau: 




sau 


✓ 


mijloc), urcă pa - 
tru trepte sărite L* ^ 
(cvintă) Ex. 

. oligon sau peta- f 

sti combinat cu ^ 
ipsili, aşezat In 


. m oiy 

Ni^— 






NirŞKe 


Kc 


r ni 

Ni^<^ 


ipsili, aşezat in c _._ sau Jj. - 

stânga, urcă cinci m-rj 

trepte (sextd), Ex. L* ♦ L*' 


1) Vezi observaţia Nr. 4 . deia pag. 16. 
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✓ 

x 


Chendima com¬ 
binata cu ipsili, 
sprijinite pe oii- 
gon sau petasti, 
urcă şase trepte 
sărite (septimâ) 
Ex. 



Oligon sau peta- r m 

Stl combinat cu NiNi* 


Chendima şi ip¬ 
sili, urcă şapte 
trepte sărite (oc¬ 
tavă). Ex. 


£ 



Ni lo * 







sau Doi ipsili combi- 
naţi şi sprijiniţi 
pe oligon sau pe¬ 
tasti, urcă opt 
trepte sărite (no¬ 
nă). Ex. 


Si Pi i 

Ni^_Pa 



sau : 


Si Pa ’ 

NiS— v <^Pa’ 




m 


Notă: 

Vezi observaţia Nr. 4 de!a pag. 16, In care se arată lucrarea vocalelor în legă¬ 
tură cu formarea intervalelor, precum şl observaţia Nr. 2 de’.a pag. 35, urmată dc exemple 
Je intervale suitoare şi coborîtoare (pag. 36 . 


<b 
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Vocale coborîtoare combinate (nesprijinite ) 0 



hamiii combinat cu elaîron şi epistrof, 
coboară şapte trepte sărite (octavă). Ex. 



vjn haillili combinat cu liaililii, coboară opt 
trepte sărite (nonă) ... . E* 




U Vor observaţia Nr. 4 dota pag 16. in care « arată lucrarea vocalelor in legitură cu 
formarea intervalelor, precum >. observaţia Nt. 2 dela pag. 35. urmată de exemple de inter¬ 
vale suitoare şt coborîtoare pag 36 
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Vocale coborîtoare combinate şi sprijinite 


>. sau epistrof sprijinit 
pe oligon sau pe- 
tasti, coboară o 
treaptă (secundă) 
accentuată. Ex. 


Pa NI 




sau: 




' Pa Nl 

Pa d, O NI 






sau iporoi sprijinit 

pe oligon sau pe - 
lasti coboară două 
trepte, una după 
alta (secunde)Ex, 

sau elafron Spriji¬ 

nit pe oligon sau 
petasti coboară 
două trepte sărite 
(Iertă). . . Ex. 

sau elafron combinat 

cu epistrof şi 
sprijinit pe oli¬ 
gon sau petasti 
coboară trei trepte 
(cvartd) Ex. 

^;sau^5 hamili sprijinit 
pe oligon sau pe¬ 
tasti coboară pa¬ 
ir u trepte sărite 
(cvintă). Ex. 

_> sau V ^"~ hamili combinat 
at epistrof şt 
sprijinit p e oligon 

sau petasti, coboa- 
rd cinci trepte 
sărite (sextă). Ex 



sau: 


Vu w 


m a/.- 


' r* 01 ¥ 

Dl » *—>Vu 





sau: 


Va 


Ni 


Vu 


Ni 


li 




sau: 


* „ NI 

~ r Ga 

O Ni 
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sau hamili combinat 

cu elafron, spri¬ 
jinite pc oligon 
sau petasti, co¬ 
boară sase trepte 
sărite ( scplimă )... 

Ex. 

sau hamili combinat 

cu elafron şi epi¬ 
strof sprijinite 
pe oligon sau 
petasti, coboară 
şapte trepte sărite 
(octavă). Ex. 


Zo \JVi 


Zo 


\ x Ni 


Zo^— 

i 




Ni' \ x Ni 







Pa’\ja 


\» 

sau 




- hamili combinat 
cu hamili, Spriji¬ 
niţi pe oligon sau 
petasti, coboară 
opt trepte sărite 
(nonă). Ex. -- -*« 


r V U- 

Pa .Ni 


sau: 


Pa\^Ni 

- V v *- 
Pa^- Ni 






Observaţia Nr. 1: v —‘ il0n 
poate fi sprijinit deasemenea, pe oligon 
sau petasti . ^ x ‘ 


Ni 


Ni 

i <^~Ni 




sau: 




Ni r,w 

Ni^—N^Ni 


i 




Ob,trv.|U >: b 

borttoare, II. do simple, (I. combinate, meepe dd. Ire.pta 

numirul treptelor, care lormearî un Interval, tre ueţ e g 

treapta dela care plecăm, ca in muzica liniară. - ~ 


Nr 


Di 


Exemplu: 



î “p'.“ x W .... .**•»»»» im 

am plecat. 


Regulă generală: Semnele vocale sprijinite pe oligon sau 
pe petasti, se* cintă mai accentuat (apăsat). 
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Exemple de intervale suitoare şi coborîtoare. 



Notă: 

In comparaţie cu scrierea liniară, scrierea psaltică cere mult mai mare atenţie la exe¬ 
cutarea intervalelor, întru cit în această scriere lipsind liniile şi spatiile portativului care să 
arate precis locul notelor, Intonarea intervalului cuprinde şi calculul mintal al numărului de 
trepte sărite ce formează intervalul. 

Dc aceea se recomandă ca asupra acestui capitol al intervalelor să se insiste mai mult 
V si se revină cit mal des, până ce se va ajunge ta o deprindere sigură a Intonării lor. 


■O- 
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Exerciţii dc citite şi intonare 
a tuturor intervalelor 
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r © © 


-i 

P— - n-r 

d W ^ 

> 


*-1 

ii ti =F-~ 

- r i ' -■ 

—1 

\ 


l--1 -h -ri 

_ 

4 



[ V 9 -^ - ^ " 9 






Observaţie: 

cinta.e^"" ^ " mS ' ‘ nm " Uma ' d “ P * “ s ' au invi ' s ' *<» « Ji 
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TON, SEMITON, TETRACORD 


Am văzut că scara muzicală care începe dela Ni (Do), se 
compune din opt trepte. (Să se observe scara alăturată) 

Tetrac._^_ 

Tetrac- > 


Ni 

Zo 

Ke 

Di 

Ga 

Vu 

Pa 

Ni 


T 


T 


T 

ţşjl 

T 


Do 1 
Si 

La 

Sol J 

Fa -i 
Mi 



S Intonind din nou sunetele acestei scări, în 
« suire şi în coborire, simţim că nu toate distan¬ 
tele dintre treptele alăturate sint la fel de mari. 
Aşa de exemplu, observăm că intre Vu— Ga 
(Mi — Fa) şl Zo—Ni (Sl— Do) distantele se aud 
a fi mai mici. Avem, aşa dar. două feluri de 
distante şi anume: cinci mai marţ, pe care e 
numim tonuri, şi două mai mici, pe care le 

numim semitonuri. . , . 

Privind construcţia acestei scări, observăm 
« că ea este compusă din două părţi perfect ase- 
Re 5 menea ^V z -_6'a=Do— Fa şi Dr—-W-Sol— Do . 
H despărţite prin distantă de ton (Ga— Di Fa Soi). 
Atât partea de jos, cit şi partea de sus a 
im -Do - scării este formată din cîte patru trepte. Fie¬ 

care din aceste părţi se numeşte tetracord (patru 
deci un tetracord inferior şi unul superior, de p t P 
distantă de ton. 

Notă : 

Se va intona scara de mai multe ori, In suire ,1 in coborire, observindu-se tonunle fi 
semitonurile, precum şi tetracordurlle. 


T 


-O- 
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SCARA DISDIAPASON 



r Di 

Ga' 

Vu 

Pa* 

Ni * 
Zo 

Ke 

n Di 

Ga 
Vu 

Pa 

Ni 
Zo 

Ke 

- Di 


T 

Eli 

T 


Sol —i 

Fa 

Mf 


T 


T 


T 


Re’ 

Do'- 

"\ 

La 

I 

Sol 

Fa\ 
Mi \ 


T 


Pe 

/ 

I 

Do J 
Si 

l-a 

Sol 


întruclt, în diferite cintări bisericeşti, vom 
întâlni unele sunete care trec peste Ni de sus, 
precum şi altele care coboară sub Ni de jos, 
este nevoie ca scara cunoscută pină acum să 
fie prelungită peste Ni, in sus, cu incă patru 
trepte până la Di (sol’) şi deasemenea să fie pre¬ 
lungită în jos, sub Ni, pină Ia Di (sol). în felul 
acesta s T a obţinut o scară dublă , care începe 
dela Z)r(sol) de jos şl merge pînă la Di de 
deasupra lui Ni de sus (sol’). 

Această scară dublă se cheamă Scara dis- 
diapason. 


Notă: 

5e va intona de mai multo ori, în suire şi în coborlre, scara 
disdiapason, observindu sc structura şl intinderoa ei, luindu-so ca 
baza scara i halonirâ Hc/a A’r de jos (D<>) piui) la AV de sun (Do) 
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ALTE SEMNE TIMPORALE 


Aplj = . Spre deosebire de clasmă, adaugă o bătaie simplă 

(uşoară), notei sub care se scrie. 

Dipli = - Este un compus al lui Apli, care adaugă două 

bătăi notei sub care se scrie. 

Tripli = •" Este tot un compus al Iul Apli, care adaugi inca 
trei bătăi notei sub care se scrie. Apli şi compuşii lui mai au şi 
alte intrebuinţârl, după cum vom vedea mai târziu. 


Exerciţiu cu aplicarea timporalelor. 

Apli, Dipli 5' Tripli. 
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Argon -» Se aşează numai deasupra oligonului, care are 
două chendime sub el şi (ace ca aceste două chendime să (ie luate 
in ridicarea miinii, ca şi cind ar avea gorgon : iar durata oligonului 
se prelungeşte cu încă o bătaie, ca şi cum acesta ar avea clasmă. 


Exemplu: 



Diargon s are acelaşi efect ca şi argonul, cu singura deo¬ 
sebire, că durata oligonului se prelungeşte cu două bătăi. 



o 
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Exerciţiu cu aplicarea timporalelor 

Argon şl Diargon 



»' XV 


Ni 






Dtgorgonul = r* - Este un compus 
al gorgonului, care face sâ se cînte trei 
note Intr-o bătaie. Se aşează pe nota din 
mijloc a grupului a de trei note, asupra 
cărora lucrează. în muzica liniară co¬ 
respunde cu trioletul. Exemplu. 



Trigorgonul = 
face sâ se cînte patru note într-o 
doua din grupul celor patru 
note, asupra cărora are influentă. 

In muzica liniară cele patru note 
sint şaisprezecimi. 


Lste tot un compus ai 
bătae. Se 




aşează pe nota a 


Exemplu: 


Ni^— 











aromatica MvA'.X Bisericeşti PaaUice 
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Exerciţîu cu aplicarea timporalelor: 

Digorgon şi trigorgor. 






Stavrcs = 4 - Este un semn tlmporal sub forma unei cruci 
care se scrie după o notă cu durată ce nu trece de o bătaie şl 
care se întrebuinţează pentru a întrerupe cintarea prlntr-o respi 
raţie scurtă. 


Exemplu : 


Ni ^^—■ "> Pa 




r )' 
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Lucrarea lui Apli în legătură cu Gorgonul 


Cunoaştem cele două semne timporale, apli şi gorgonul cu 
compuşii lor, precum şl lucrarea fiecăruia In parte. 

lată acum diferitele întrebuinţări ale lui apli şl dlpli in legătură 
cu gorgonul: 


1. Apli înaintea gorgonulul, astfel 



triolet 


2 Apli fn urma 

3 . Dipli înaintea 

4. Dipli In urma 

5. Apli înaintea digorgonului 

6. Apli In urma 


(1 

ii 

J 


= 

n 

= 

n. 

= 

m 


O 0 


7. Apli In mijlocul 



/JT 


;incopă 


8 . Apli in următoa¬ 
rea formulă, des 
■♦rebuintată : 




r\Pa 



o 
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EXERCIŢII RECAPITULATIVE 
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Notă. Exerciţiile de mai sus sunt date numai pentru deprinderea cu techntca ritmului. 
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PAUZELE ÎN MUZICA PSALTICĂ 

Pentru arătarea diferitelor pauze ce se întîlnesc în cintare, 
muzica psaltică se serveşte atît de semnul timporal apli cu cel 
doi compuşi ai săi, dipli şi tripli , cit şi de gorgon precedat de 
semnul numit varia (\) pe care îl vom mai întilni şl într-un alt 
capitel. 


Semnele pauzelor : 

Pauza de o bălaie, (in muzica 
liniară, pauza de pătrime) se exprimă 
prin varia urmată de un apli Exemplu: V 

Pauza de două bătăi, (pauza de 
doime) se exprimă prin varia urmată de 
semnul Jitii .Exemplu : V 


Pauza de trei bătăi, (pauza de 
doime şi o pătrime) se exprimă prin 
varia urmată de tripli. . .Exemplu: 



Pauză de patru bătăi, (pauza de 
notă întreagă) se exprimă prin varia ur¬ 
mată de tetrapli . . . Exemplu : 




Pauză de Jumătate de bătaie, 
(pauza de optime) se exprimă prin varia 
urmată de apli cu gorgon, precedate 
de un semn vocal. . . . Exemplu : 


Ni^-AT 


Pauza de şaisprezeclme. . Ex.: 


te 

© 



—.... 

a 

F—*=■ 
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SEMNE CONSONANTE 

(De expresie şi ornament) 


Consonantele sint nişte semne, care se scriu pe l^ngă cele 
vocale, spre a le da o anumită expresie in cintare. 

Ele sint in număr de cinci şl anume : 

1. Varia = V care in afară de întrebuinţarea cunoscută la 
semnele timporale. mai îndeplineşte şi funcţia de semn consonant, 
în felul următor: 

,J. Clnd este aşezată inaintea unui semn vocal, care are o 
durată de o bătaie, face ca acea notă să fie executată cu o oare¬ 
care săltare a vocii, atingînd nota imediat superioară şl apoi^re- 
venind la nota dela care a plecat. 


Exemplu : 


Di^—*. Vu 




B. Asupra unei 
taie (fiind sub efectul 
accent. 


note care are durata de o jumătate de bă- 
gorgonului). varia produce numai un simplu 


Exemplu: 


Di^—^ ^ Vu 


i 


Observaţie. 

Acelaşi efect îl produce varia chiar asupra notelor cu durată de o bătaie, dar cari fac parte 
din einîiri ca re au o m şca'e mai vioaie (irmologici). 

C. în următoarea formulă melodică, foarte des intilnită, varia 
se execută astfel 


Exemplu : 


NiV—' i— -.'Ui. NI 


1 


h-r 




rn 


- 
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Observaţie. 

C<nd după varie, urmează un ison cu eplstrof dedesubt astfel V atunci se cîntă 
mai in(îi «sonul cu lucrarea variei, apoi epistroful cu prelungirea silabei textului de sub ison. 


Exemplu : 


^t Că - Ire 



2) Omalonul = —^ Se scrie obişnuit sub două sau trei note 
care reprezintă acelaşi sunet, şi face ca legătura dintre acele note 
să se cînte cu o ondulatie repede, crescînd către treapta imediat 
superioară şi revenind apoi uşor la sunetul iniţial. 

Omalonul este precedat, In acest caz, de varia (\^), care în- 
ocueşte accentul unei clasme transformată In ison. 


Exem ple: 
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Omalonul se poate aşeza şl sub o singură notă, care tn acest 
caz, trebuie să aibă clasmâ (ex. A) sau argon (ex. B), insă nu 
mai este precedată de varia. 


Exemple: 


Ni* 


f Ni 


jP i 


B 


Ni 


w 


:ni 




Notă. Excepţie dela această regulă face 
formula cadenţe» finale dela Slava Dogmaticei glas 
V ţi dela slavele siihtrarice ale glasului al V-lea, 
unde nota cu omalon nu are nici clasmâ nici argon. 

Exemplu: 


Di^ 


\\ 


I J 



etc. 


etc. 


3. Antichenoma -- Face ca nota sub care se aşează, 

să se cînte cu o săltare mai vioaie ca mişcare, fată de celelalte 
semne consonante. 

O găsim întrebuinţată mai mult în următoarele cazuri . 

A. Sub un semn vocal cu apli: 


Exemplu: 


Ni 




B. Sub un oligon fără apli şl fdră gorgan. 

Ni -■ S; Ni 

Exemplu: 




Noti : P Acest semr. coboară intonaţia notol cu un semiton (ca bemolul). 
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C. Sui) oligon cu gorgan, In care caz. din cauza gorgonulul, 
lucrarea antlchenomei se reduce la un mic crescendo 



D in următoarea formulă melodică, întrebuinţată foarte des 
la cadenţe, antichenoma in legătură cu varia produce următoarea 
lucrare 


a) 


Gd 


V 


Ni 


â 




b) 


GdN^t i ^ ^ ^ Ni 


ii 


m-4-^ 


Nota. Este corect transcris, dar se poate 
executa întocmai, de un singur 'Cintâret, nu dc 
un grup. 


Notâ. Lucrarea antichenomei simplificata 
şi redusă la un mic crescendo. Este de preferat 
această versiune. 


4 Isitiston-- Se scrie de obicei sub ison sau oliaon 

cu toate combinaţiile lor. şl dă un accent mai puternic sub formă 
de apog.aturâ note. sub care este aşezat. După ei trebue să urmeze 
oouâ „au mai multe semne coborltoare. Pslfistonul se năşeşte in 
trebulnţat In următoarele trei cazuri : 3 5 

nc fi f ^ S , ezat sub 0 noIâ care af e durată de un timp (o bătaie! 

S’S™ ClnU,a “ te p e- 

nSrtoarl '" a ' a P‘- '■•«pip imediat 

• n muz ' ca liniară, această notă de durată cmna 
"cină 62 ' 4 SUb CarC CStC aŞ6Zat pSlfiStonu1 ' « numeşte apogfatuîă 


Exemplu: 
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B. Aşezat sub o notă care este urmată de un epistrof cu 
gorgon, adică avind durata de o jumătate de timp. pslîistonul aie 
aceeaşi lucrare, ca la primul caz 


Exemplu: 



C. Aşezat sub o notă care are clasmă, psifistonul (ace ca 
această notă să fie clntată apăsat şi să fie precedată de o altă 
notă, avind durata de o jumătate de timp (bătaie), aşezată pc 
treapta Imediat superioară. în acest caz, lucrarea psifistonului dă 
multă expresie cintării. 


N4^ 





J 




«J *+ 

h -9 

y^ W 





5 Eteronul = Se scrie sub două sau mal multe note 

de aceeaşi mulţime sau de Inâlfml dllerlle. IScind ca ace» no.e 
sd se cinie neîntrerupt, adică inlr-o slnsurâ respiraţie. In felul 


următor: 

A Cănd eteronul este aşezat sub două sau mai multe note 
de înălţimi diferite, face ca aceste note să se cinte intr-o singura 
rpsnlratie (legatei, avind astfel, rolul semnului legato de expresie 


Exemplu : 
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B. Cinci eteronul uneşte două note dc aceeaşi înălţime, fie 
ele singure, fie în grup cu altele deosebite, notele similare (de 
aceeaşi înălţime) se intonează cu o uşoară ondulare superioară. 

Exemplu: 




C Aşezat sub o singură notă , care are dipli sau tripli şi e 
precedată de varie, eteronul face ca nota să fie pj-elunoită fără 
respiraţie, avlnd pe penultima bătaie, efectul anticlsenomei cu apli. 


Exemplu 



•o- 
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Exerciţii asupra semnelor consonante 

(Ornamente) 

VARIA -V 
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V5~V^r ^ 

-y 


/ n —|- H 



- £ - W -1 -W-. 

- - «_ " mm 



-«- M—1 -a* 

i 2. —- 

------»—* 

l*J U - * 9 


18 
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PSIFISTON - -— 





Nota. a) Se va observa bine lucrarea an.iehenomei in M 
h) Se va observa deasemenea. .n-dc-aproape, ucrarea p 
cu valon mai mar. sau mai mici (lelul apogiaturilor). 
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ETERON = ^ 




iL ^ ^ s: 

0 

. Ni 


~r r r i -— 

1 


1 r j j 

:-1 t 

t 

*-s 

& 


Observaţie, a) Semnele consonante din muzica csaiticâ corespund ntocmai cu sem- 
-e'e de ornament d n m jzica I:n:ar4 lapoqiatura scurtă, aooqiatura iunqâ, broderia, g-upeto etc.) 
j Împodobesc, înfrumuseţează, melodia, aşezmdu-se pc îngâ semnele «ocale do sine stătă¬ 
toare (:tae). 

Pentru a evidenţia acest lucru şl a verifica justa execuţie a ornamentelor, leci a con¬ 
sonantelor. este recomardaotl sâ se execute melodia, a 'nceput numai cu semnele vocale 
trea:e) ca v. cum. n ar exista semne.e :onsonante, şi apoi împreuna cu acestea 


O* 
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despre tact 

(mişcare sau tempo) 


Gradul de mişcare. întrebuinţa. M executarea unei cin,an. ce 
" Um lf^rSence S a“i'ps P .t a . radu. seu mişcarea esie de 

patru feluri şi anume. Larao) care se înseamnă cu un 

1 . Tactul SV mişcare Ioane rara. In- 

T avind deasupra dtargon ( ţ ) 

trebuinţată mai ales in Her ^‘ ce ^ 1 Larqhetto). care se înseamnă 

2. Tactul stihiraric (Andame Urghett j. ceva mai 

cu un T. avind deasupra argon (t) 5 Stihirile. slavele, 

puţin rară decît papadicul. In acest 

51 “5“&»l irmologic (Moderam 

S P s1°mue a buin%âză e m m !elul se cln ,ă in general : tro- 

a) îu tactul irmologic sfinţilor, irmoasele canoanelor, 

"*££ s! u,r«n,e. oare se poirWesc 

(AUegretto) se cîntâ in 9 nntrivesc .cu această mişcare, 

precum 5 i alie cim»r care » P°», cu un T. a.ind 
4 Tactul recitat », oare ^ ,„ bue sS se apropie 

deasupra un dtgorgon. ir 
de o vorbire cintatâ (recitativ). 


... u;.— -. - .‘.. 

cintărllor dc gen asemănător. 

. . vij’icfi P aaltic€ 

Qramatxco Muztvn 
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SEMNE DE ALTERAŢIE 

(accidenţi) 


în muzica bisericească psaltlcă avem două semne de alteralie 
5l anume diezul (° r ) care aşezat sub o notă (ace ca intonaţia ci 
sâ fie urcată cu un semiton, şl ifesul (<°) care aşezat deasupra 
unei note. face ca intonaţia el să fie coborită cu un semiton. 

Aceste două alteratluni ale muzicii bisericeşti corespund in 
muzica occidentală liniară cu diezul şi bemolul. 

Diezul (or) şl Ifesul (^) au influentă numai asupra notelor pe 
care se aşează, nu şl pe altele cu aceleaşi numiri care le 
urmează. 

Exemplu • 



Observaţie. în muzica osalticâ nu avem un semn special care sft readucă nota alte¬ 
rată, la intonaţia ti naturală, aşa cum avem bccarul in muzica liniară. Pentru această lu¬ 
crare se întrebuinţează nişte semne numite ftorale, deepre care vom vorbi Intr-un capitol viitor. 
De altfel. In mod practic. In această muzici, efectul diezului şl al Ifesulul ae menţine numai 
asupra notelor pe care slnt aşezate aceste semne de alteraţie, celelalte note similare urmă¬ 
toare fiind socotite de’.a sine ca naturale. 


DESPRE NUANŢE 


Frumuseţea unei cîntări constă in primul rând, In alcătuirea 
liniei melodice, care însoţeşte textul şi care trebue să exprime şi 
să întărească sensul acestui text. De aici urmează că. tn cîntare, 
trebue sâ avem neapărat variaţii de expresie, variaţii de nuanţă 
care sâ redea fidel Ideia textului. 

în scrierea psaltlcă, semnele care privesc expresia frazei mu¬ 
zicale -lipsesc cu desăvârşire. Lucrarea vocalelor, a tîmporalelor 
şl mai ales a consonantelor, nu se întinde propriu-zis la fraze sau 
perioade muzicale, ci influenta lor se rezumă la sunetul în sine, 
sau, cel mult. la douâ-trei sunete legate îrttre ele. De aici o mare 
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lacună mult simţită. In scrierea psaltlcă, deci şi !n executarea cin 
ţărilor bisericeşti. Lipsind indicaţiile necesare Ontarea su eră de 
monotonie In privinţa nuanţării, fiind executată, de cele mal multe 
ori tare, ceeace scade foarte mult clin valoarea el. 

Pentru îndreptarea acestui rău, am găsit nimerit să adoptăm 
şi In £Keî psaltlcă. semnele şl termenii Italieni de nuanţare, 
.. ci termeni consacraţi, pe care II întrebuinţează muzica liniară. 
Ta r. pr!nior. >u alun* «* «« ‘“poscu,! M15 

iumea^om adopta deci ca termen i de nuanţă: plano (P) 

dulce • Dianlsslmo (pp) = foarte incet: forte (0 ■= puternic. mezzo-forte 

(mf)maf 1 puţin° tare (potrivii) precum ,1 crescendo (cresc... sau <) 

51 ‘ttRSFSZi’ml lini» 

sa r 

mal Încet. ad.ci crescendo st decrescendo. 
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SCARA DIATONICĂ ŞI 
MĂRTURIILE DIATONICE 


Scara muzicală pe care o cunoaştem dela început şi în care 
am clntat diferite exerciţii, se numeşte scara diatonică pentru 
motivul că este formată numai din tonuri şi semitonuri. 



Intrucît în muzica psaltică nu avem nici por¬ 
tativ nici cheie care să ne arate precis locul fiecărei 
note din scară, a fost nevoie — In acest scop — 
de nişte semne numite mărturii. 

Mărturiile se aşează la fiecare treaptă a scării 
şi arată, în acelaşi timp, atît numirea treptei, 
cit şi felul scării (in cazul de fată, scara (lia- 
tonicâ alăturată). 

Fiecare treaptă a scării are o mărturie care 
se compune din două semne aşezate unul sub 
altul. 

Semnul de deasupra arată iniţiala numirii 
treptei, (cu litere greceşti) iar semnul de dedesubt 
numit şi scaunul mărturiei, arată felul scării. 

Analizind scara aici alăturată, observăm că 
semnele de dedesubt ale fiecărei mărturii din 
tetracordul !-lu, se repetă in aceeaşi ordine şi 
în tetracordul al Il-lea. 


Observăm că mărturiile din tetracordul al 11-lea 
de cele ale tetracordului l-iu prin două virgulite ( ) 
şi printr-un accent la Zo şl Ni de sus ( ' ') 


se deosebesc 
sub Ai şi /ce 


Notâ; So vor taco exerciţi! Ce citire 
minunilor fiecărei trepte. 


ş» intonare a acârti diatonice, 


cu 


observarea 
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Scara Diatonică şi Floralele Diatonice 


Alături de mărturii, scara diatonică mai întrebuinţează pentru 
liecare treaptă cîte un semn numit floră. Ftoralele proprii scării 
diatonice se numesc şi ele florale diatonice. 

Ele Întăresc şi mai mult felul scării, după 
cum vom vedea mal precis, cind vom cu¬ 
noaşte şi alte genuri de scări decît cea dia¬ 
tonică. 

Ftoralele diatonice sunt in număr de opt, 
ca şi mărturiile şi anume : 
e=v.i <?=*<■; o=r«i 

<2=V<- 

In scara diatonică alăturată se pot ob¬ 
serva foarte clar, pe partea dreaptă mărturiile 
diatonice, iar pe partea stingă, ftoralele dia- 
tonice 



Notă. Cuvlntul floră, de origine grecească, însemnează 
Stricare sau — in înţelesul muzical, — schimbare sau alterare . 


Despre Glasuri sau Ehuri ) 

în muzica bisericească psaltică prin glas sau eh, nu înţelegem 
glasul sau* 1 vocea omeneasca. el un anumit fel de clntare, legata 

de o anumită scară ,_ .„„„i nnt 

Biserica Ortodoxă de Răsărit întrebuinţează în cultul el, opt 
glasuri ortndulte a se cînta după anumite reguli, de către Sf loan 
Damaschin încă din veacul al VIIMea, dar a căror origină melodică 

datează cu mult timp înainte, avîndu-şl r J dăC, r'!®' n c ^au Cotişi 
popoare din Grecia şl Asia-MIcă. adică tn părţile care au fost şl 

leagănul creşMnismulu^ ^ origina clntărilor —. Impărîeau 

glasurile bisericeşti In glasuri autentice 2 ) sau primitive, şi in pa- 

gale, (derivate sau lăturaşe). 


11 Eh dela cuvintul grecesc f^o; = glas. 

2) Nu trebuesc confundate cu vechile moduri grece*.i. 
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Autentice, erau socotite glasurile 1, II, III Şi IV. Ţinlînd. seama 
do locul lor de origină, ele Luau următoarele denumiri: 

Clasul I - Dorian Clasul III - Frigian 

Glasul II Lidian Glasul \V Milesian sau Mixolidian 

PI agale en&i socotite glasurile: V, VI, VII şl VIII, derivate dtn 
cele patru autentice, de mai sus, primind următoarele denumiri: 
Glasul V - Hipodorifim Glaaul VII - Hrpofrigian 
Glasul VI « Mi poli di an Giasul VID - Hipomilesian 

sau Hipomixolidian. 

După scara sau tonalitatea lor, glasurile bisericeşti erau Im* 
părtite In trei categorii şi anume : 

I Glasuri diatonice: I, V, IV şl VIII. 

II „ cromatice: II şi VI 

III „ enarmonice: III şi VII. 

Flecare glas are semnul său propriu, numit şl cheie ce se 
scrie la începutul clntârll. astfel : 

Glasul 1 are semnul: ^, Iar plagalul sau glas V, semnul ; <i 

sau Eh ^ q 

„ n . , Cu?, . „ . VI. semnul: ^ 

sau Eh 'A 

. III » ^.VII, semnul: or 

sau Eh „ Uv 

. IV . . « „ . „ „ VIII, semnul: <n. 

sau Eh o", 

După semnul sau cheia glasului, se obişnueşte a se adâoga 

de către unii autori de cintârl bisericeşti şi numele treptei, care 

este baza scării (tonica glasului). De exemplu, pentru glasul al 
VlII-lea: Glas (Eh) <yi, v*. 

Formula melodică') înainte de a tncepe clntarea unei bucăţi 
de muzică psaltlcâ, clntâretui bisericesc obişnueşte a stabili impresia 
(tonalitatea) glasului acelei bucăţi, prlntr-o formulă melodică compusă 
din citeva note caracteristice, care dau Impresia glasului respectiv. 
Aceste formule se vor arăta la studierea fiecărui glas in parte. în 
muzica veche, formulele melodice erau tnsoţtte de cuvinte mnemo¬ 
tehnice (amintitoare). De exemplu la glas 1 = Ananes , la glas II = 
A ’eanes, etc. Azi nu se mai oblşnuesc asemenea denumiri, ci se 
paralaghiseazd (solfeglază) numai notele formulei. 


t) în muzica liniari, rolul formulei maledtco il are arpeglul. 
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Iata, spre exemplu, formula melo¬ 
dică a glasului al VlII-lea : 


V 

cA» 

0 


> NJ XV 


V 

c ru 


§ 


* 


w 


Despre cadenţe 


Prin cadcniă înţelegem repaosul ce se face In dntare, pe 
diferitele trepte ale scării. 

Cadenţe'e in muzică au acelaşi rol, pe care il are punctuaţia 
in scriere. Ele sint de patru feluri : 

1. Seruicadenta, corespunzătoare In punctuaţie cu virgula, 
este oprirea sau repausul pe treapta V-a a scării In care este 
scrisă cîntarea. 

2. Cadenţa imperfecta este repaosul pe treapa Ill-a. sau pe 
alte trepte, In afară de treapta I-a şi a V-a. Ea corespunde in 
punctuaţie cu virgula, sau clte odată, după text, cu punctul şl 

Cadenţa perfectă este repaosul pe treapta I-a şi corespunde 
, n punctuaţie cu punctul şl virgula sau chiar cu punctul, clnd se 
al'ă la sfirşitul frazei. In cuprinsul clntării. 

4 Cadenţa finală este repaosul făcut tot pe treapta 1 a. Insă 
la sfirşitul clrrtărll, corespunzind întotdeauna cu punctul .mal 

Cadenţele se însemnează cu mărturiile respective şl au de 
scop să înlesnească controlul paralaghiei, adică al cintărli pe note 
(solfeglerll) 

Observaţiuni asupra cadenţelor şi a tactelor 
recitativ şi păpădie 

Repaosul produs de cadenţe pe diferitele trepte ale scării se 
înseamnă prlntr-o notă cu durată mal lungă de o bătaie adică avlnd 
un semn timporal de prelungire (clasma. apll, etc.) şi fund urmat 
de mărturia respectivă. 

lată un exemplu de semicadenţă !n glasul al VIIMea 



b»mfcu 
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Cadentele împart cintarea In propoziţiuni, fraze şi perioade 
muzicale. Regulile formării diferitelor cadenţe se vor vedea la fie¬ 
care glas în parte, după tactul în care este scrisă cîntarea. Prin 
ajutorul cadenţelor, vom putea deosebi, intre ele, două glasuri, 
care întrebuinţează aceeaşi scară şi au aceeaşi tonică. De exemplu, 
glasurile Mu şi al V-lea, care au aceeaşi scară diatonică şi aceeaşi 
tonică (na), se deosebesc prin cadenţele imperfecte şi finale, după 
cum vom vedea mai târziu la studierea lor. 

Cele arătate mai sus, în privinţa cadenţelor, se aplică însă 
numai la cîntările scrise în tactul stihiraric şi irynologic , căci 
tactul recitativ nu formează cadenţe propriu zise, ci se întrebuin¬ 
ţează numai la recitarea stihurilor , ce preced stihirile anumitor 
cîntări, dela Vecernie şi Utrenie, în isonul tonicei glasului res¬ 
pectiv. Deasemenea, nu vom întîlni, la studierea glasurilor, reguli 
pentru cadenţe nici în tactul păpădie. 

Aşa cum am văzut ia capitolul „despre tact • (mişcare sau 
tempo), tactul păpădie se întrebuinţează la cîntările scrise Intr-un 
tempo foarte rar, cum sunt Heruvicele şi Kinonicele y ). El se mai 
găseşte, întrebuinţat şi la unele axioane, polielee şi alte cîntări, 
care astăzi nu se mal obişnuesc decît pe la unele mînăstirl şi bi¬ 
serici cu veche tradiţie mlnăstirească. 

CimăTîle acestui tact nu se conduc după regulile glasurilor, 
în ceeace priveşte cadenţele. Mărturiile din cursul cîntărilor papa- 
dice. care {in oarecum locul cadenţelor, servesc numai de călăuză 
în drumul cîntăril şi se găsesc aşezate mai mult pe tonica gla¬ 
sului şi mai rar pe alte trepte. Cîntarea papadică este un gen de 
cîntare deosebit, după inspiraţia mai liberă a compozitorului psaltlc, 
In care predomină o melodie liniştită, mal mult vocalizată şi cu 
multe şi variate modulaţii. 


-o- 


*) Kinonice = cintări 
c,ind se împărtăşesc preoţii 
concerto religioase. 


psallice, care se c'lnlă aproape do sfîrşitul liturghiei, in limpid 
liturghisnon. La bisericile cu cor, |sint Înlocuite prin aja-ilsrlo 
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GLASURILE D1ATONICE 


Cinurile bisericeşti inlrebuinleazâ °Î„£? S "|” IV^viÎ'vill' 
Dintre acestea, patru smt diatomce şi m Vom începe cu 

Ele folosesc scara diatonică pe care^ ^ de scara D oMajor. 

studierea glasului a Vili • ahf P el in t0 ate exerciţiile, pe 

SeTam am folosit numai scara glasului 

al Vlll-lea. 

GLASUL AL VIU-lea (Hiponiilesian) 

Acest glas întrebuinţează scara diatonică, ^ în ^ uzlca 0 ( cciden . 
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Cadenţele glasnmi al Vlll-lea atit in tactul stihiraric, cit şl 
in cel irmologic sint următoarele : 

Semicadenfe : pe treapta V a Ai (sol); Cadenţe imperjecte: pe 
treapta ill-'a 6 u (mi), iar cadenţe perfecte şi /imite pe treapta l-a 
vi (Do) 


Observaţii) I*d 

Desert, in acest glas, găsim pe lo .fes (si bemo’). Acest zo ifes (si bemol) est# 
uatont.lt a trac l e despre care vom vorbi mai târziu. 

Observaţia Il-d 

Prepare.e. cerdace e ş sedelne'c, deşi întrebuinţează aceeaşi scara, iţi mută bara 
(tomea) de!a V (Do) la Va (Fa), cu ajutorul floralei IM \ pus la î'a. dlnd naştere scârn 

numită si.tr j ti ta tont c.l cr.t ,1npA tnfonie (A Pann). în acest car. cntenfc/e imperfecte vor 
f; :n A.; (sol) iar ce'î perfecte şi finale \n j*a (Fa). 


lată scara diatonică — după trifonie — a glasului ai Vlll-lea: 





- j 

Teirac. II 



= ‘^ >in această scară, se vede clar că primul 

tetracord vi - ra (Do-Fa) este exact ca cel 
« din 9 ama Precedentă a glasului al Vlll-lea Ca 

- să cintâm in sus. dela ra ca dela vi (Fa ca dela 
r- Do), a trebuit să facem următoarea operaţie 

• reptei ra (Fa) i-am pus şi ftoraua şi scaunul 
mărturiei lui vi (do) din tetracoraul l-iu con 

- rr aS ‘ f , ei In SUS ' un tetra cord întocmai cu 
^ ce ‘ de jos (ton, ton, semiton). 

2 m felul acesta, lui ,«.i jj vom pune ftoraua 

g * SCaunul mârtî - lrlei - iui AV îi vom pane 
■ ftoraua şt scaunul mărturiei lui t u lui ii 

f ' ( 0raUa Ş1 Scaunu! mărturiei Iu7 ra 

lui vi de sus ftoraua lui a! (x) Iar mărturia intcc' 

mal ca aceea a Iul vi , J * .. „ ' n cc " 

Ul 11 ue jos, cu accent - (|) 



Noti In transcrierea liniam, 20 .fes 
se traduce cu s. bemol ca armura aulei 
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Exemplu de cîntare în glas \ III Stihiraric 

„SÂ SE Lndrepteze RUGĂCIUNEA MEA“ 

Din cîntărlle vecerniei; 


Glasul VIII Vi v 


,i, danie 


V 


\\ <Nw f* s» 


A 

'■ un 

—■ ^ ' r r> 

Să se în-drep-te-ze ru - gă-ctu-nea mea^ »• 














J -V 

l Jf i • 




1 #1 —^ 

e» ru — a2 

i - fi 

ii - ni 

ca mea 


Să se în-drep-te-ze ru-gă-ciu - nea mea 



Ta; 


V 

cTV% 




^s: ^ rv 


r j ui - ca - rea mii-ni - lor me 




-p a . r j _ di - ca - rea mii - ni - lor me 




# . 

- le: 


n f 

jert - fa - 




__ de — 


\v 

sc a 








k: 


jert - ta. 


de 


sea 
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Notă: A. nd In vedere faptul că vocile cfntăreţilor variază ca Întindere şi timbru 
(tm. bar.t.r, tenor esc ) cintân.e psaitice pot fi executate şi in tonalităţi mai înalte sau mai 
-ase, potrivit voc:i cântăreţului, fără a ţine seama de înălţimea reală a diapazonului, in caro 
este scrisa cîntarca 

Exemplu de cîntare în glas VIII irmologic 

P O D O BI A „Ce vă vom numi“ 

O.as ci ^ j- dupâ D. Suceveanu 

Moderato 
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Exemplu de "chitare în glas VIII (tropăresc) 

(tactul Irmologic pentru tropare, condace etc.) 
„DUMNEZEU ESTE DOMNUL 11 
Glas e/T. v. ^ (r.cadela vO T dup4 Şl - Pop<scu 


Moderato 
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GLASUL AL IV-lea (Milesian sau Mixolidian) 

Glasul al IV-lea Întrebuinţează aceeaşi scară diatonică a gla¬ 
sului al Vlll-lea, cu deosebirea că baza (tonica) lui variază după 
felul tactului (mişcării) !n care este scrisă cîntarea. 

Astfel, în tactul păpădie tonica este ^ (sol) (tonica firească a 
glasului IV), pe când in tactul stihiraric şi irmologic nota de bază 
(tonica) este « u (mi) 

Glasul al IV-lea tn tactul irmologic se mai numeşte şl leghetos, 
Iată scara glasului al IV-lea cu variantele sau ramurile Iul: 


Glas. IV 
păpădie 




a glas VIII 
(fonica: Ni)^, 
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Formulele melodice ale glasului al IV-lea 



în tactul irmologic: 

A- 



(Leghetos) 


Semnul glasului al IV-lea^este £. I« «re se adaugi Inillala 

bazei, spre exemplu : Glas - « u - 

Acest glas prerlnti 

cînta corect, trebue ştiut --- » i* n năşim in cîntarea 


o- 


<jran\auca Mujici» Bisericeţti Psaltice 


5 
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CADFNŢELE GLASULUI al IV-lea 


Jn tactul stihirartc cu baza In <su (mi), glasul al IV-lea are 
următoarele cadenţe: imperfecte in Ai (sol) şi 6u (mi), perfecte 
in na (re) şi finale in su (mi). 

In tactul mnologic, numit leghetos, cu baza tot in «u, avem 
următoarele cadenţe: nnper/ecte in Al, su şl na (sol, re şi mi), 
iar perfecte şi finale in «u (mi). 

In ce priveşte tactul păpădie, — după cum ajn arătat mai 
Înainte intr-un alt capitol — cintările nu au cadenţe propriu zise 
ci numai mărturii care indică drumul cintării, singura mărturie * 
dela sfârşitul cintării ţinând locul de cadenţă finală. 


Observaţia Nr. 1. 

D.n desele «denie perlecte in na, pe car, ie inliln.m In elntanle glasului al IV-lea 
“ 1, r A 9re»iti ca acest na poare I, socoti, ca tonici a unei var,ante 

a giasu.u,. Aceste cadenţe pe j, a sun, lieu.e numai pentru variafe ţ. pentru ev,tarea (unda- 
mentale» care aparţ.ne glasului lâtura> (al Vlll-lea). 

Observaţia Nr. 2. 

In troparele „ condacele glasulut al IV-lea Întâlnim o nou» Itora numit» A, - c, 

xîsr-xr* , 0 v ,mpul . .• *• -- 

o vcm cunoaşte m„ btne. cind vom studta .««V.UZ TlUeT^* m4rill) ' ****'" 
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Exemplu de cântare în glas IV stihiraric 

„DOAMNE, STRIGAT-AM“ 

ef 

Glas IV c )f t 6 a ~r 




A - - u - zi - mâ; a " u 



zi _ mă _ Doam - - ne! Doam-ne, 
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Exemplu de cîntare în glas IV irmologic 
(leghetos) 

„DIN TINEREŢILE MELE“ (Antiîon) 

Glas IV ^ «» f 


Moderato 



Din ti - ne - re - ţi - le me ” le ’ 


\\ > 


_ < - - jV 

«I* Iun - tă cu mi-ne; 
mul - te pa - ţinu se lup 


J 


mu.-te pa - «imi se lup - tă cu mi-ne; 


O 

u 


rl -C - p r ^ ^ vv /^\ ^ 

V d S u-Ţi mă spri - ji - ne -şte c/V» Sl md 



•; nP _ ct e şi mă 

Ci în -su-Ţi mă spri-Ji-ne şie 



NO.»: oue. .cdd.n. 
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Exemplu de cîntare în Glas IV 
(tropăresc-glas II*) 

TROPARUL SF. APOSTOLI PETRU ŞI PAVEL 

Glas V 


de Şt. Popescu 


Moderato 

r m f. 




Cct ce sin - teţi 
h > 



Cei ce sîn - teţi în - tre A - pos - toii mai în - 



''a* 6) <"'V—* ^ 

t 11 ^ V* 

vă-ţă - tori, * Stă - pî - nu - lui tu - tu - ror ru-ga- 


. / 

f i 

- 9 --j 

1 ■■■.' 

- 1 -rf'— 

~r - 

trf m ; J 


i i 

- ,n 


F 


i 9 w — 'im 

ff « 

lip i 

P p 1 



K 

-*- Q -#--1-j--- \ 





vă-ţâ-tori, Stă - pî - nu - lui tu - tu - ror ru-gă¬ 


ti ” vă: pa-ce lu - mii să dă - ru-ia - 



Ve?i observaţia Nr. 0 doi a pag. 76. 
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GLASUL I-iu (Ehul Dorian) 


Glasul I-lu întrebuinţează tot scara dlatonlcă, pe care o cu¬ 
noaştem, dar începe dela na (re) tonica sau baza Iul. in cîntare, 
datorită legii atracţiei sunetelor, aproape întotdeauna zo in coborîre 
devine ifes (si bemol). 

Aceeaşi modificare o găsim cîteodată, Ia treapta a doua, 6 u,. 
care în coborîre, — la cadenţele perfecte sau finale poate 
deveni 6 u ifes (rrii bemol). Vezi cîntarea „Doamne, strigat-a m 
la pag. 85 

Iată scara glasului I-Iu. 


In suire 


In coborîre 




Semnul glasului I-iu este | , *ar formula. 
= melodică pentru luarea tonului, înainte de înce- 


6 perea cintării, este următoarea: 


J1 1 

91 




xi 


^= ^=S=S=^ 


^ La acest glas, întrucât întâlnim A 
£ foarte des pe io ifes (si bemol) îl 

putem constitui ca armură la cheie. - ffi - — 
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CADENŢELE GLASULUI I-iu 


/„ ,aM stiMraric, l-iu «. «gn* ” 

W m £*** (sol,: 

perfecte şi finale in na (re). 


Obiervaţiuni: e -, ntare , este doi* VI (do) do sub na (re) 

n’irst ——•' - 

Leu eol. Uâ,»w »“• ' d,|. iedele. Il e. ,e .«* '= tnltlD, ‘ n U 0 ,V ;- 

„ jrrXi «•- d„,™.... = ~ 

. “ r.—-- rr- =£ 

bemoli, io tot timpul cintării. Pentru “*"* s eIeC utare, atlt pentru Lor», c.t 5 

treapta Al. Aceasta e 5 «are po Ai este ' . a | IMee. . 

pentru cadenţa, cum se S Sse,.e de avea ftoraua sa proprie 

c) în vechea sistări a m-aa:ct. peltice, ^ bslă „estul glas. S-au mai pis 

ananes (C| puşi ca fi aii 1» treapta *'• «' tetr „ 0 „. (Exemplu: .Doxologia. de D.onlste 
aceasta formă, etotirtle numite ale glasului I 
Fotlno, foarte puţin întrebuinţate an). 
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FXEMPLU DE CÎNTARE in Glas I Stihiraric 


„DOAMNE STRIGAT-AM“. Glas I £ «a 7 

Andante 
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Obecrvatie Pentru . .rit. precis «plicare. legii atracţiei asupra lui 5 o «I < 
întrebuinţat etit In scriere, p.altlc», clt in ce. liniari, accrdenţi, respecţi,!, .le. (-) 

bemol. 
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EXEMPLU DE CÎNTARE în Glas I irmologic 

„CEEA CE EŞTI BUCURIA" (Podobia) 

✓ 

Glas I ” Jia ţ- 


Moderoio 





şi pre pă - rr.ânt, oa - me - ni - lor, ^ - re fo- 

— ^ - 


• - 0 - 


şi pre pâ - mânt, oa - me- ni - lor. 


ta - re fo 
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VV ^ ^ 

scă-păm la Ti 




- ne; ^ câ nâ- dej - di - le, du - pâ 


iH: 


- 4 - 1 —' 






mm, 


*" scă-păm la Ti - ne: că nâ - dej - di - le. ilu-pă 


& V-- c ^ 

Dum-ne - zeu. în - tru Ti - ne, Năs - că-toa - re de 



Dum-ne-zeu. în - tru Ti - ne, Năs-că - toa-re de 



Dum -ne -zeu,_ ne-am pus- 


o- 
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lixcmplu de cintare în Glas I irmologic 

(pe glas II) 

„MORMlNTUL TĂU“ (sedelnă) 

GlaS I q * ţ* Hupa Hacanr 

Moderato 

m/' _—-— ' 


$ 


Mor-mîn - tul Tâu. Mîn - tu - i - to - ru - Ic, os - ta - şii 




Mor- mîn - tul Tâu, Mîn-tu - i - to - ru - le, os - ta - şti 


^<~N ^ ST A 


\\ 


stre - ju - in - dii-l, morţi_ s'au lâ-cut de stră 


uzat 


stre - ju - in - du-l, morţi_ s'au fă-cut de stră- 




lu-ci- rea în - ge-ru - lui ce s’a a - râ -tat, _ 




*==3= 


lu-ci-rea în-Re-ru-lui ce s’ 


a a - ră - tat,_ 


pi 


* 


^ V ^ - * ^ «r 

v\ q 

ca rc - le au- ves - ti t - fc - me - i - lor 

::: T f 




ca 


re-le au 


_ 

ves-tii-fe - mc - î - lor 


*' în 101 ,,n "’ ul cinIJrli. Itorauj A-i (-0-.). (,« p( . ko l)eJ (La b) 
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GLASUL AL V-lea (Ehul Hipodorian) 

Glasul al V-lea Întrebuinţează aceeaşi scară diatonică pe car 
am cunoscut*o la glasul I-iu. 

El are două tonici (baze) si anume ; 
în tactul Stihiraric baza este na (re) 

In tactul irmologic baza este uze (La) 

Semnul glasului al V-lea este q, la care se adaugă numire 
bazei (tonicei) na (re) sau xe (la). Exemplu . Glas V q n; 
sau. glas V q xe. 

Iată scara glasului al V-lea cu tonica na (re). 



Q 

$ 

r. 

* 

'o. 

<> 

i. 





n_ 

c i 





An 

cTV. 


r 

*v\ 

6 



Pentru luarea tonului, clasul ai V-!ea in 
trebuinjează două formule melodice şi anume 

1) Pentru tactul stihiraric: 


? > *1 










-• 


—0 

\ 7 

cJ 



2) Pentru tactul irmologic: 



Armura glasului al V lea pen¬ 
tru tactul Stihiraric şi pentru As;em 
este următoarea 
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CADENŢELE GLASULUI AL V-lea 


A) în tactul stihiraric, glasul al V-lea are semicadenfe pe 
xe (la) ; cadenţe imperfecte şi perfecte pe *a (re), finale In >i 
(sol) cind sunt mai multe stihiri, iar in na (re) la stihlra finală, 
adică la cea cu „Slavă" sau „Şi acum". 

B) în tactul irmologic găsim cadenţe imperfecte In vi’ de 
sus (Do') şi perfecte şt finale in ne (La) 


Obserraţtuni: 

1. Glasul al V-lea stihiraric întrebuinţează în ctntare întreaga gamă (scară) diatonică, 
dela na (re) de jos, până la na' (re’) de sus, lâcînd mal întotdeauna in coborire pe ^ o ifos 
(sl bemol) y, citeodata pe 6 u ifes (mi bemol), datorită legii atracţiei sunetelor, despre care 
am amintit ţi la glasurile al Vlll-lea ţi Mul. 

2 Glasul al V-lea irmologic, întrebuinţează numai tetracordul dela Xe la na’ ţLa-re ) 
atingînd deodată Şl pe Al (sol) de sub Xe (lai, precum şi pe 6 u' (mi’) de deasupra lui 
na* (re). y- 

3. De multe ori, iu tactul irmologic, Ke are ftoraua lui na astfel v V Aceasta în¬ 
semnează că tetracordul Xo-na’ (La —re'), va fi clntat întocmai ca tetracordul l-iu Jl*—A' 
(re — so!) al glasului Mu. 

4. O alţi variantei a acestui glas. este aşa-zisul : Glasul V Agem, avind pe X o 
ftoraua agem (cP), care coboară această notă cu o jumătate de ton, atltr în suire, «cit şi in 
coborire, celelalte trepte pâstrlndu-şl locul lor din scara diatonică. Cadenţele glasului V agem 
slnt : imperfecte in Ai. X o şi J\a' (sol , ji, re) perfecte şi finale In no |re). în această 
ecară găsim scrise : doxologii, axioane, răspunsuri liturgice, etc. în transcrierea pe notaţie 
liniară a clntârilor din glasul al V-lea Agem, sl bemol care corespunde cu ~ o Agem se va 
scrio la chele, ca armură. Asemenea şl Ia clntărlle din tactul stihiraric. 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


a 
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Exemplu de cîntare în Glas V Stiliiraric 

„DOAMNK STR1GAT-AM" 


Glas 


Andonle 

n 

c l 


y- 

n < 


Do'am 


- ne, 


3b 


Doam - ne, 



stri-ga - t-am că-tre Ti - 



V-— 1 -*-——*- 

stri-ga - l-am câ-tre li - 





- 81 - 


i 



































































































































- 82 - 


Exemplu de cîntare în Glas V Irmologic 

(*e ca dela na) 


„ISAIE, DĂNDŢUEŞTE" (din slujba cununiei) 
Glas V jj T 

Moderato 





şi 3 na - scut Fiu pre E 


t— i-i- 

ma ~ n o * ii, pre Dum- 
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Exemplu de cîntare în Glasul V Agem 

DIN „DOXOLOGIA“ IN GLASUL V AGEM 

Glas V j) JJ T 


A. PAXX, 


Allegretto 

i 

n 


mf 4s> 

Jl 


& 


Sla-vâ Ţi - e Ce-lui ce ne-ai a-râ - tat Iu 


m 






Sla-vâ Ţi - e Ce-lui ce ne-ai a - ră - ta! Iu 



* 

X 

"XX 


mi - na; 


sla - va m - tru cei de sib, lui Dum- 


-4- 

-*- t —- Â - - - 

ly s 1 




sla - vă în - tru cei de sus, lui [)um- 
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GLASUL AL Il-lea (Ehul Lidian) 


Glasul al il-lea întrebuinţează scara cromatică proprie, avînd 
baza In ui (sol) şl citeodată în eu şl vi (ml şi do). Are deaseme- 
nea următoarele mărturii şl florale cromatice proprii Mărturii = 
^ pentru vi, eu, uiş i xo, iar j? pentru j\a, ra, *e şi vi de sus 

Ftorale: = ui care face pe oue ifes (la bemol) şi p — x.e 

care coboară pe oze şl na (la şl re bemol). 

Iată scara glasului al li-lea: 





£ Observăm că această scară este al¬ 
cătuită din două tetracordurl identice, des¬ 
părţite prlntr-o distantă de ton. 

Centrul gamei este a-I (sol) tonica, 
treaptă ce se aude mereu în tot timpul 
cântărilor scrise in acest glas. 

Semnul glasului al Il-lea este CE? iar 
— formula melodică este următoarea 



Armura în acest glas, pentru că treapta Vl-a. A 
xe (la), se aude alterată coboritor in tot timpul xîntării 
(la bemol), in transcriere o vom folosi ca armură astfel *) ™ 


•) CU, priveţte po Ha (re bemol) din tetracordul Mu, In transcriere nu l-am mal in¬ 
trodu* tn armuri, (Undei acest totracord se întrebulnţcazi loarte puţin, cintarea ajungind in 
coboriro, de obiceiu, numai pitti la nota 6 u (ml). 
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1 


vv & V' A 

p —— ^ 


nil me - Ie, cîiul strig — 

k ^ -- ^ > 




r t . ^ m & j 7 ^ * r r T ' 

±£\UJ? . m_ r. *. __ I J. _v ^ ~~ 

* 

p—1-!■■■■» ------- 


ni ‘ ine - - le, cînd strig_ 
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E:*etnplu de cîntare în tactul irmologic glas II 

(forma proprie a glasului) 

„CÎND TE-Al POGORÎT * (Troparul invieriij 

Clas II Cg 5 

Moderoto—' 

^ 77 ^ ^ k 

4 


Al T 



p 0 - go - fit moar- 

=* -dCfcb 


. înd Te-ai.— po - go - rit la 


moar- 


r 




^rr -T & ^ 

. „ cea fă-râ de 
le, Cc - la c« ««' ,, 1 " “ - - 

A -*- 1 


iîW 








. ta cea - râ ov. 

te, Ce - la ce eşti vi - ea - t _ 


v\ 

moar - te > 


8 -V 7“ 

»» _ ;* - dul l~ ai 




a- tun-cea ia - dul «•»* 


ÂffiB 

C ?' 1 


J 




moar - te > 





rea Dum — 
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n 




in 




> 


--! 

F=?= 







<J 



' 1 


-g. - . g — A 

-- 


- m 




în - vi-eat_prţ cei morţi din ce - le de-de. 
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m> £ 
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Exemplu de cîntare în glas II ifinologîc 

(forma glasului VI) 

„ÎNVIEREA TA HRISTOASE“ <Stihoavn&) 

Glas II tfZ *) riufa popescu-pasărea 


Moderato 






în - vi - e - rea Ta, Hris-toa- se Mln-tu-i-to- 






în - vi - e - rea Ta, Hris- toa - se Min - tu - i - to • 
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GLASUL AL Vl-lea (Ehul Hipolidian). 

(Plagalul glasului al IMea). 


ss ...» - - - 

lată scara cromatică proprie a glasului al Vl-lea 

. Tetrac _>i_ 

ŢetracJ. - 




Această gama are ambele tet-acorduri cro- 

- — rr:'::: :r: 

t l.ea (ml al al bemol). * ■* « 51 
_ dica ((a dlea 3i do dlea) 

Aie următoarele mărturU aom»«e. 

JX «- V 






I 


1 
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Scara glasului VI cu întindere mai mare. 

.al Vl-lea 









Tetrac. super. 


Sînt cîntări care depăşesc întinderea 
de octavă, urcind peste na de sus (re*) si 
coboxind sub na de jos (re de sub portativ). 
In aceste cazuri, este de observat, că se pro¬ 
duc mari modificări In intonaţia unora dintre 
trepte. 

Prezenta scară cromatică a glasului al 
Vl-lea cuprinde depăşirile ei, mai sus şi mai 
jos de octavă. 

Analizind cu atenţie cele două tetracor- 
duri, care depăşesc gama in sus şi In jos, obser¬ 
văm că prin această depăşire, treptele scării 
suferă modificări, cu excepţia lui M (sol) din 
tetracordul de sub scară, şi a lui ace’ (la’) din 
tetracordul de deasupra scării. 

ObscnrAţie: 

Dopl»lrllo peste Octevl, in sue şl în jos, se InUJnosc rir 

* nUma ‘ ,n une,e papadlco ori .tlhlrtrlce, «le ginului 

al Vl-lea. 
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CADENŢELE GLASULUI AL Vî-lea 

f n tactul Stihiraric avem : senncadenfe te « (l>l “ dente 
imperfecte in .vi (sol), iar cadenţe perfecte $> Jwale na. 
Tnrtul irmologic întrebuinţează doua scări • 

S2Z ~ 

nete Ş 1 altele, avind cadenţe mperf in ^ (sol), per/ J 
lată cum se prezintă această scară , 



1 Pune. Doamne- 5,ra) * oag. q8 - 

2. Voii «donţ.le 9 >asulul U •». 

Gramatica Municii BiacHceşti 
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Exemplu de cîntare în glas VI (Stihiraric) 


.DOAMNE STRIGAT-AM" 

după NEA G V ION ESC U 


Andante 

KT 


\V 


^ - U 


J1 

C ~) 

Doam - - ne, stri - ga-l-am că - tre Ti - nc, a - u - zi 

-l ->l-L 


JJ 




Doam - - ne, stri-ga - t-ani că-tre Ti - nc. a - u - zi - 
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Exemplu de cîntare în glas VI irmologic 

(Forma glas VI) 

DOXOLOGIA fragment) 


Glas VI T 

de stefaivache popescv 

AllegreHo____ 

Sla-vă Ţi - e, Ce - lui ce ne-ai a - ră - tat Iu - 


.£•*■ ^ 1 T ——-1 



&& -p J J ■ — f J 


1 


St'* 9 ■ - ^ d — « 



Sla-vă Ţi - e. Ce - lui ce ne-ai a - ră - tat lu- 
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Exemplu de cîntare în glas VI irmologic 

(Forma glas II) 

„PUTERILE ÎNGEREŞTI* 1 (Troparul învierii) 
Glasul VI 'A't T 

după SdACARf^ 
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— \£ 

tînd 


w 


» ** 




prea cu - rat tru-pul Tău; pră - 




BE 


tînd 


prea cu-rat tru-pul Tău; 


pră - 


u 


da - t-ai ia - - dul, ne - fi - i 




da - t-ai ia 


ind is - pi - tit de dîn - su!, 


dul, ne - ti - i 

6 


TT- 



1 i —+*- - — ■ * 




bi::: j-, -“- J^:^J^zz=3hz 


ind is - pi - tit de dîn - sul, 


în - tîm - pi - 



ea - ţâ; 


Ce - Ia ce ai 
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i 11 u. Si al VUM, In clfttlrllo irmolo- 
Obeirveţic : în 8 eneral. lor, pentru o mal mere verile. M> 

împrumuţi reciproc formol<• ™«"»ţ' ‘ or „ c , nlăr!lor bi 5 erlce,.i eu tntrebuln ţ .t a,tfcl 

p“ n r r e!r''î , B««tT , .or“tlc ,1 Pr.ct'c “J»»' . ce ,or doul gl.surt J..p«> «re em 

— 7 UC,U 1 TJS'o produce trecerea «l.U o ctnt.re U P ° '* “ 

ImprtJi* p« care o y 

mcl, pe a:lt do {rurr.oasfc şi «ntpun 


O 
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CATAVASULE BOTEZULUI DOMNULUI 

„FUNDUL ADÎNCULUI“ 

Cfrntare irmologlcă glas II * £ 

•*.. na 


(In glas VI) 


A. PANS 


AllegreMo 
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„UMBLAT-A ISRAIL“ 

Cînlare irmologicâ în glas VI Lăt «i, dela '£* ^ as ^ ^ 


Allegretto ___ 

mf ^ *— ^ 

A d—, * ^ ^ ^ N—V « 

»» 

t ""” s Um-bla - t-a Is - ra - il prin va - Iul 


* 


£ 


Um-bla - t-a Is - ra - il prin va - Iul 
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O' 
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GLASUL AL JIMea 
(Ehul Frigian) 


Glasul aî 111-lea întrebuinţează scara diatonicâ, numită de către 
unii, în mod imprcpiu, enarmonicâ Enarmonîa, în muzica psalticâ, 
nu este altceva decit coborîrea lui io, cît mai aproape de xe 
(si cit mai aproape de la), şi ridicarea lui 6 U cît mai aproape de 
ra (mi cit mai aproape de fa) prin ajutorul floralei cP numită 
a gem, ftoraua glasurilor al !I!-!ea şi al Vll-!ea 

Iată cum se prezintă scara glasului al lll-iea : 
r Tonica Tonica 

z Sj z -- - - ' v : 

7“—o—^ 7 /-^^-I 777 P—a— 



t 

n 

4 

v' 

XV 

4 . 

XV 

X 

V 

% 

4 

tfV> 

J Tor. c: 

w 

6 

d 

n 

cAv 


Observaţii 1. Aceasta :»car;». Ueşt începe cu not 3 Jia (re. 
â c ca îcnicd ce W fa , care este centrul gamei. în cintare, 
nâsim întinderi ale acd r pmâ ia Vi de jos (do). 

Observaţia II. Lima melodică a acestui glas, seamănă 
•• uit cu - a cd:ci 3 glasurilor I şi V şi numai la urma, 
n u! ' T - Lî romanţ, pregăteşte cadenţa finală în Va (fa), ca- 
-enţri care da impresia de Major. 


'-'bservaţia iii. ir.tru ci; glasul al lli-iea împrumută, »n 
cuprinsul cintă:., formule melodice Jir. glasurile 1 $; V. cu 
treptele Io (sil ş 6 u (ni) variabile, ftoraua cP (agerr.) 
r J rr,Bl are caracter permanent în acest gias (al lll-let), iar 
cele două trepte amintite, fiind supuse legii atracţiei, se 
executa ca şi cum treapta CI o ar avea ifes (si bemol), iar 
- s.a. ţa 6u î a (mt-fş) <e execută ca in scara diatonlci, la 
in.erval Oe semiton. 


’aervaţia IV. Stihiile dela Vocerme şi dela Laude 
U icr.,f , cinu - n taclu j i r mo logic* „Doamne stngat-ar 
5/rtir/r se- cîr.ti în tactul stihiraric, însă rrai mişcat, rec 
r <vaţn liniară pr»r. termenul Andinii* o. 
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SS; 

iŞf. —■ 

cîntarea precedenta sau stihul ce a precedat cintarea. 

CADENŢE 

(în tactul stihiraric şi irmologic:) 

»“«)*£ decoda* m Vi da i«s (do) 

Finale In ra (fa) ...... 

lată formula melodica a glasului III. cu armura ra (sl bemo., 





W 







r 

’■—*—— 



Observaţii. Seara dia.onlcS a * J'JJ c C„™du aJo’T 2.“»T« «- 

prin ajutorul ftoralei dlatonicc 1 ' Q ... « q -yb în această scară se găsesc sc^se 

scara dlatonicâ. Acesl S ' 85 “ au re9U " priVlnţ, “' ieB,e,0r ' 

Haruvice şl Kinonlce, care fiind cmta p v 
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Exemplu de «mare In glas III stihiraric 
„DOAMNE. STRIGAT-AM" 

Gals Hi \\ 5 ’ a ^ 

după NEAGU TOSESCU 




- 109 - 



u 


zi-mă, Doam - 


ne! 


































































































































<m> 
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Exemplu de cîntare în glas III irmolcgic 

„SĂ SE VESELEASCĂ CELE CEREŞTr (Troparul învierii) 

Glas III raT 

Din Liturghia Psaltlcâ de I. CROITORI] 


Moderato 

p 


y 






i 

[tr- 


Să se ve - se - lea - scă ce - le ce - reştiCj 


> > 


Să se ve - se-lea-scă ce - le ce - reşti 




ca a lă - cut bi - 


ru - in - ţă cu bra - tul 
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Oramnfira Vucici, B^nicef*! Peltice 


9 
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Exemplu de cîntare în glas III Păpădie 

(Scara diatonică) 

FRAGMENT DIN „HERUVICUL 11 

Glas III ^ v- T 

rfr ŞTBFAXACHE POPESCU 


Adagio 



u,_ Ca T - rii pre He - ru - vi - 


j 

t k 


t 





-^ 



—1 

t=ţ 


J L , 

—l 

k- 


j-—| 

1- 

—r~ 

ti 



i- 


-jj 

lT— 5 

■ a 


=3 


U-m 


t 

1 ~ C/ 



[-» 

? -- 


u,— _ Ca - rii pre He - ru - vi 
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v\ 


V*'*— q c,c - 





ol,: o» - 

.xi.li reguli In privim» c»den(elor. Acel.jl P 
acestui glas. 
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GLASUL AL Vll-lea 


Clntările scrise In glasul al Vll-lea întrebuinţează două forme 
de scară şl anume : 

A) Forma enarmonică agem, care foioseşte scara enarmonică 
agem, cu baza (tonica) în ra (fa), cu ajutorul ftoralel agem <p 
aşezat? pe s o şi ra. 

Spre deosebire de giasul al IlI-lea, In acest glas, ftoraua agem 
aşezată pe s o (si bemol), are caracter permanent In tot cursul ctn- 
tării. Cât priveşte agemul de pe ra, acesta nu are niclun efect, 
Intervalul ra-«u (fa-ml) execut!ndu-se diatonlc, ca şi la glasul al 
111-lea. 

B) Forma diatonicd, avlnd tonica în a o de jos (si), formă 
numită şi varis sau proto-varis. 

Iată scara enarmonică agem cu ba3a in ra (fa) : 




Tonica 


Scara enarmonică agem, a glasului al Vll-lea, 
este Identică cu gama Fa Major, care are pe 
sl bemol (xo <P). Deşi începe cu treapta lui 
vi (do), ea are ca tonică pe ya ((a), iar din 
clntările scrise în această scară, se observă 
că se întrebuinţează mai mult cele două tetra- 
cordurl legate de tonică, adică vî-ya (do-fa) 
şi ya-xo <P (fa-si bemol). Melodiile se întind 
in sus pînă la vi (do) şi ating de multe ori, 
chiar pe j\a (re). 

Semnul glasului al Vll-lea este civ sau 
numai ciy» 

Iatd Formula melodică şi armura de la 
cheie : 
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AUMn\actul stihiraric, cît şi tn cel irmologic, clntările. scrise in 
•ceastă'scară enarmonică agem a glasului al Vll-lea, fac caden e mper- 
fecte în A-i (sol) şl che odată, tn na (re); Iar perjede şi finale, 

Observaţia I. Cadenţa perfecţi se intllne 5 te eltcod.U ,i In VI d* jos (do), cind idei» 
cere acest iucru b . te ^ ^ tl# a. VU-fea «Ulmd .«..ti 

,carl enarmonlci agem, cu baia (tonica; in 3 a (fa) 

Forma diatonicd varis sau proto-varis 
lată scara acestei forme : 




forma are «malul «ie b«* «' mal T 

sU?»l"Se r “aV,"™' - VW- Ţ 

5* „ o, sau numai ^ *“ lMmU '“ m ' l0,) 
este următoarea 



Cadenţe : Jnl împrumutate din 

O parte din cadenţele aceste, forme^ zice ş , glasuri 

glasurile diatonlce 1 §1 V, cărora ra şi aJ ( {a “jţ* 

pmcvaris Astfel, găsim ,i In a o' H**»«(sO. 

- întâlnite sl l> glasurile I Si V , ca la glasul l-lu - Sl I" 10 
cadenţele perfecte se fac n „finale In x o de jos ($ )• 
de jos (si becar), iar cadenţ ^ / 4CCSlc , (orm « s \ rcd T * 

Obiervaţic. în cîntaro, car® dî ( % 9*) 

CI " 

trcapda VII, so aiieroaift «ultor «e 
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Exempiu de cîntâre în glas VII stihiranc 

(forma enarmonică) 

„DOAMNE STRIGAT-AM“ 

_ s '7 

Ehul VII Lăt. cir va T 


Andonlino 

' P ^ 

y 

\\ 


Doam-nc, stri - ga 




u 


_ t-am câ-tre Ti - ne, a-u- 



" Doam-ne.stri - ga - l-am că-tre Ti - ne, a-u 



A 

»1 

cfV» 




zi-rtiă,Doam 


ii e! 


V 

AA 


r 



[ —. J3=\ 

— 



- 

&=* 

t 



L:.—zj— 


.- r* 





zi - mă, a-u - zi-mă. Doam - ne! 
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ÎM alas VII irmologic 
Exemplu de cmtare g mqaRTEA .. 

,,STRICAT-AI (T CUCBU jnvicrU) 


Eh. Vllcir J'a T 


Din Liturghia P«'‘ lc ‘ 
de /. CROITORI 


Moderalo 



Stri-ca-t-ai eu cru 


Ta moar-tea.des-dii- 

cea Tamoar-tea,des-chi - 
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s>^- 


^ ^ r 

w 'XV 

s-ai tîl - ha - ru-lui ra - ml; plin - j;e-rea mi- 

tf-tti tU-ha - ru-lui ra - - iul; plîn -tfe-roa mi- 


# 


—, —. t _/ ^ ^ ^ —> xv 

r» - no - si -(e-lor o ai schim-bat^D* si A-i 



h - 7 

w J 

F-|~~ ţ- - j — 



'i 

9 

fgf-.f 4 — j 

t T- ' 

J -J J * 



ro-no - si - ţc - lor o ai schim-bat şj A-po-slo- 

' : i Ji 




i 

kâ 


S 7 "; : 

EEF 

: ^=\ 

• l'V 

' • MU-VIl , %. <1 41 | 

* 

: - m 9 


i — j ...g 


* -J 



M 



li-lor a pro-po-vc-dii- i le-ai porim-clt; cfl ai 
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Ex emplu de cîntare în glas VII Proto-varis 
„ÎN NOIANUL MARII" (Catav. l»og. Duh. Sîlnt) 

CUs VII « X r f 

Jir ASTON SA NN 


AlleqrrHo 





slA - ra 
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alte scări 

formate prin ajutorul ftoralelor: 

Muştar p ', Nisabur (> şi Hisar 

Ftoraua 

V 1 

w 

f * 

»v 

în afară de floralele cromatice ale glasului al II-lea 
A , ş| Ke '/ ) Şi ale glasului al VI lea («a & şi Ai t ), 
H mal intilnlm o flora -tf numită muştar, care se aşează 
A pe a/ (sol) şi face pe na diez şi fa diez (re diez 
& si (a diez), celelalte trepte ramfnind diatomce. 

U S cara cromatica Muştar, formată cu ajutorul flo¬ 
ralei muştar, nu este altceva decît scara dia.omcă 
« a glasului al VIII lea (Do Maior) avlnd treptele * 

£ „ a IV allerate superior, pentru care motiv 

C ' Cra s7,rf cromatica muştar nus. *■££**£ 
in întregime, ci numai £9"» ^ mCatavas ienil m 

v şi in exemplul de mal ]o 


trV de A Pann 




cromatică Muştar (v^) şi scara ei 
r ' Xk 
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Ftoraua enarmonică Nisabur (<>) şi scara sa 


$ 


Ist 


t 


T 


UsT 



* 


m. . 

fîp 

21 


T 


v 

w 

?' 

% 


Yl 

q 

4 

cO*» 

y 

$ 

H 


n 

i/V 


V 

tA. 



în genul enarmonic. în afară de ftoraua Agem (J>), 
pe care am cunoscut-o Ia glasul al l!I-!ea şi al Vll-lea, 
mai lntîlnlm o altă ftora £> numită Nisabur, care se 
aşează pe xi (sol) şl face pe a diez şi eu diez 
(fa olez şi mi diez), celelalte trepte râmlnind dlatonice. 

Scara enarmonică Nisabur, formată cu ajutorul 
ftoralei Nisabur, nu este altceva decît scara diatcnică 
a glasului al Vlll-lea (Do Major) avînd treptele a 
lll-a şi a IV-a alterate superior; 6» şi ca dlezate 
(ini diez şi fa diez). 

in practică, scara enarmonică Nisabur nu se ctntă 
In întregime, ci fragmentar, aşa cum se vede şi in 
exemplu! de mal jos luat din „ CinWrHe Paraclisului". 
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Ftoraua enarmonică Hisar (-*■•) şi scara sa. 




O altă ftora enarmonică, pe care o în¬ 
tâlnim in cintarlle bisericeşti, este ftoraua nu¬ 
mi, s Hisar care se aşează pe xe (la) ş 

face pe %o ifes (Sl bemol) şl pe *-* dtez (so 
diez), celelalte trepte râmlnind diatonice 

iare, In specia!, doinele. 

Exemplu din „Doxologia 

/V. Saiţr«*-<“ 
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TEORIA LEGII ATRACŢIEI SUNETELOR 

in muzica psaltică. 

Am văzut că la glasurile l-iu şi al V-lea treptele Vu şi Z<? 
in suire sunt diatonice (naturale), iar in coborire treapta Zo, de 
cele mai multe ori, şi Vu, mai rar, sunt atrase de treptele imediat 
inferioare, deci cobortte cu cite un semiton 

Tendinţa acestor două trepte, de a se apropia in suire de 
treapta Imediat superioară, iar in coborire de treapta imediat infe¬ 
rioară. este produsă de o lege acustică, numită „Legea atracţiei 
sunetelor". 

Potrivit acestei legi, fiecare treaptă dintr-o gamă îndepli¬ 
neşte o anumită funcţie, find legată şi influenţată de tonică (bază). 
Cum in muzica psaltică se produc dese împrumuturi de formule 
melodice şi de cadenţe dela un glas la altul, este natural ca in¬ 
fluenţa legii atracţiei sunetelor să se facă foarte mult simţită 

în această lege se află cheia multor enigme In executarea 
psaltichiei Prin ea se creazâ atmosfera specifică a acestei mu¬ 
zici şi tot prin ea se pot explica lămurit toate nedumeririle şi 
confuziile legate de problema sferturilor de ton. Deasemenea, prin 
această lege se explică afinitatea dintre unele glasuri, precum şi 
variatele lor tacte 

Şi fiindcă in notaţia liniară orice efect al legii atracţiei este 
arătat şi precizat prin accidenţii respectivi, socotim că se impune 
ca şi in scrierea psaltică, efectele acestei legi să fie deasemenea 
precizate prin accidenţii ei respectivi. în felul acesta, dispare orice 
confuzie, care astăzi duce, de cele mal multe ori, la executarea 
greşită a cintărllor psaltlce. 

Pentru înţelegerea mal bine a celor afirmate mai sus, privitor 
a Ixarea precisă a efectelor legii atracţiei sunetelor, redăm frag- 
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mente din etntarea „Doamne strigat-am”, atât In Glasul I-iu, cît 
Ş i in Glasul al V-lea. 

lată aceste fragmente: 


Glaşul f iu 



Glasul al V-lea. 
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astfel o scară majoră, fără sensibilă (fără semiton intre treptele 
7 —8), scară care are o sonoritate deosebită Dăm ca exemplu 
cintarea .Fie numele Domnului binecuvinlot" după Anton Pann, 
scrisă in glasul al VIIMea. 

Glas Vil / $ y 


V 

cA. 




— ^ ^ CZs 

nu - me - le Dom - nu - iui bi - ne 


jfr=3 


!!— 1 

k" y ' ~- :! 

P 

9 




r— •-— m. - s —«- s 


- J - 


Fi - e nu-nie - le Dom - nu-lui bi-ne- 



^ 'V «a. -Lcghetos" A" 



şi se va um - 
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V. 


- 

plea_dc Du -hui şi cu-vînt răs-pun-de-voi _ îm 

» r—r - 1 -^ - 



d l r . T — o— 




3=5 




plea_ de Du - hui şi cu - vînt răs-pun-de-voi_ îtr. 




pă - ră - te - sei Mai - cii şi mă voi a - ră - ta Iu - 






pă - ră - te - sei Mai - cii şi mă voi a - ră - ta lu - 

- . r- o \« p ţ p 

-£ *-^ . 

mi-nat prâz-nu-ind ( şi voi cin - ta mi-nu - ni e 


ijk r-* X-A-J-AA- 






mi-nat prâz-nu-ind şi voi cin-ta mi - nu - ni - le 


^ jş ‘ ^ v ^ 

ei, _ tiu - cu - rîn - du - mii 





FS 5 


-t-r 


k v ci,__ bu - cu - rîn-du-mă. 


x ,, in arătat mai înainte, are 

Gl, s „l al IlI-lea, cav. deP» « ^ ci „, aie caien|el e 

a """ 51 ' “ 3;aS “ rli ' l ^ „„«n. . îndreaptă carre ca- 
acestor glasuri 51 tocmai in ( , regc de ci, ca tn 

denta finală 64 caracteristică în Jegâturâ cu 

cîntare , să i se aplice acestu d g 

Gramatica Muzicii Bisericeşti Psalticc 
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impletirea melodiei celor doua glasuri l-iu şi al V-lea, deci cu schim¬ 
barea tonicelor respective Acest fapt se vede clar In cintarea .Să 
se veselească cele cereşti” dela glasul al IH-lea. pag. 122. 

Glasul al VIMea enarmonlc seamănă perfect cu glasul al 
VIH-lea dela Ga ca dela Ni (Fa ca dela do). Evidenţiind practic 
această asemănare, vom stabili cum s-aplică legea atracţiei, la acest 
glăs, transpunlnd in trei glasuri, aceeaşi cîntare „ Bogaţii au 
sărăcit, 

Ehul VIII X T 
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Vom transpune aceeaşi clnt&re, tot In glasul al VlII-tea. la 
distantă de quartă superioară adică In fa major, şi o vom clntt 
întocmai, Insă dela Ga ca dela Ni 


Ehul Lăt. X Nl V 
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Dacă mai scriem încă odată această cintare cu mărturia 
clasului al Vll-lea zis enarmonlc şi o executăm, consiatăm că sună 
absolut la lei. ceeace ne arată că tn realitate, glasul al Vll-lea poate 
fi socotit, pe drept cuvint, glas diatonic : 

Exemplu . 


Eh VII ^ Ga «*> T 
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In concluzie, dacă glasul al VH-lea e Întocmai cu glasul al 
Vlll-lea „dela Ga ca dela Ni" Însemnează că şl asupra Iul Influ¬ 
enţează legea atracţiei caşi la glasul al Vlll-lea, prin coborlrea treptei 
eo cu un semiton so lfes (slbemol). 

Aşa dar. agemul s> care, teoretic, ar Implica intervale mal 
mici de un semiton, observăm că, din contra, lucrează diatonic, 
gama Iul fiind una şl aceeaşi cu aceea a glasului VIII diatonic 
dela Ga ca dela Ni", astfel că dispare orice controversă asupra 
structurii modale, a acestei scări enarmonlce agem dela glasul al 
Vll-lea. Mal dăm, ca exemplu, starea 111 a „din Prohodul Domnului". 

Glasul Vil ^ Ga f 
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Iată patru exemple edificatoare: 
a) Pregătirea protovarisulul prin glasul l-lu 



b) Pregătirea protovarisului prin glas ul al V-lea 

n TTsr * '» -» > ^ - 



c) Pregătirea protovarisului prin glasul al lll-lea 



d) Pregătirea protovarisului prin glasul al VU-lea zis enar- 
monic 



Din exemplele de mal sus, se vede că formula protovarls se 
obţine din amestecul melodic al glasurilor 1, 2, şl 3, glasuri care, 
prin legea atracţiei, au în suire pe so diatonic (sl becar), Iar în 
cobortre zo ifes (si bemol). Zo ijes (sl bemol) în coborîre, la glasu¬ 
rile 1, 2 şl 3 formează cu nota Ga (fa) o cvartâ perfectă cobo- 
rîtoare (zo lfes-Ga) =Sib-fa, şt deci, o siguranţă pentru a avea la 
Indemînă bine fixată nota Ga (fa) tnceputul formulert de protovarls. 

Ceeace ne atrage atentla tn mod deosebit, este faptul că zo 
i es (slbemol). legat firesc şl Indestructibil de ga (fa),—la cadenţa 
finală din octava de Jos, devine .zo diatonic - (si becar). 
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Aceasta ne arată clar că .zo diatonic* {sl becar) din cadenţa 
finală este ierta melodiei, Iar adevărată baz fundamentala, este 
jos (sol), care din punct de vedere armonic poate forma Inter- 
£■£££« ><« cu .» diatonic* (sl becar) cit ,1 cu .10 tic.' 

ISi ^ 1 irmiloarole doua exemple ne vor araia mal clar 31 cazul 

, j rfiatonlc” (sl becar) ar putea fl socotit ca tonică (funda- 
când „zo diatonic (s oecar; V t nrotovarls. 


Din „DOXOLOGIA PROTOVARIS 11 


Ehul VII ^ xo 

DupA GIIELASIE DASARABEANV 
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6 6 6 6 
Că Tu eşti u - nul Sfîntt,_ Tu eşti u - nul 


7jF=- A 











— 

j— ■ 


\W~ 1 H 









Că Tu eşti u-nul Sfînt;,_ Tu eşti u - nul 
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CONSIDERAŢ1UNI GENERALE ASUPRA 

mărturiilor şi ftoralelor 


Dln cele «nv«*e Pin* 

t P s r!S scârl, 0 ” d dnar,. dec., demnele numire »«**> # 
tor ale 

Mărturiile: 

Dup. ,„** denumirea lor, 

nărturisesc, arală sau conf.rm • n £| e aU dect. P' nă a 

tu etntarea pe o anumită freap' d in muzica occidenta 

an punct, rolul cheiel ş. a! portat.vuiu. 

liniară . , -Antele precum sl felul scării in care 

în plus, ele indică şl cadenţele, pre 

ne allăm d ouă părţi suprapuse, iecar 

De aceea, ele se compun din doua v 

parte avind însemnarea ei d ‘ :cr,e a ' nej măn urii este iMtpala gre» 
Astfel, semnul de deasupia începem sau la ca 

a numirii notei, deci a treptei deja numit 5 i scaun * j m*‘ ' 

ajuns cu etntarea iar semnu - £S(e scr jsâ cîntarea 
riei, ne arată felul scării, m - treptei 

cromatică sau enarmon.că) deasupra, arată că nu ™ r “n ne 

Ese, V pl«. „V. t»W £**51, >’• (SCaUn '" ) 

cu care Începem este H. . , .. . a ce | e 

arală că sîntem in scara dia • fe , uri d e ma r ţ “[ M ;J p tice şt 
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Dar cum scările enarmonice întrebuinţează ca mărturii ace¬ 
leaşi semne ca şi scara dlatomcă, avem numai două feluri de 
mărturii — diatomce şi cromatice 


Observaţie. 


Mărturiile se găsesc citeodată scrise şi la începutul cintărllor 
psaltlce, spre a arăta genul scării şi a servi ca puncte de plecare 
pentru începutul cmtărli 

Obişnuit, insă, la început se scriu numai semnele glasurilor, 
aşa cum le-am văzut la fiecare cîntare, avind rolul chelel şi 
armurei din muzica occidentală liniară , apoi vine numele treptei 
de bază a glasului şl, la urmă, este arătat tactul, adică mişcarea 
in care trebuie să se execute acea cîntare 


Exemplu ^ vi 7 

lată mărturiile scărilor diatonice şl cromatice 
MArturii diatonice:* ", ţ v . * • §■ % 


Mărturiile 

cromatice 


Glasul al 11-lea. ^ 

* ” 

r 

, P 

a 

Glasul al V 1-lea: J*,. 

£ v 

p • » 


oc 
< — 



K 


f 

v 


i 

V 

» 

Jl 

p 


Mărturiile scărilor enarmonice, se pot vedea la scările diato¬ 
nice, de unde sînt împrumutate precum şl la scările enarmonice 
respective (Agem, Hisar şi Nisabur) 


Ftoralele: 


La capitolul. „Scara diatonicd ftoralele diatonice “ am 
văzut că numirea de ftora vine din greceşte şi înseamnă alterare 
(schimbaie), în sensul că intervenţia unei ftorale, aşezată pe o notă 
oarecare, .ace ca imediat să părăsim gama sau scara, In care am 
atunci şi să trecem cu cîntaiea in altă scară sau gamă 
Această operaţie se chiamă modulaţie Despre modulaţie vom 
vorbi mai lămurit in capitolul următor. 

Puterea ftoraielor, de a schimba dintr-odatâ şi pe neaşteptate 

Cl " tari1, formsazâ frumuseţea şi farmecul muzicii bisericeşti 

J ‘ * . ^ ceasta '^semnează că puterea unei singure ftorale Inlo- 

5 ptn t î Ca - Une ‘ ' nUe9 ' armuri din muzica occidentală liniară. 

trei ca °nor r D " Um£r dft 13 5i Sî im P ar >' !a jindul lor, in 
trei categorii diatomce, cromatice şi enarmonice 

scării a^vTnn'f f ulton ' ce s ‘ nt !n număr de opt, flecare treaptă a 
scara avindu-şl ftoraua sa proprie 
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Reammiim folosirea obişnuită amoralelor diatonice.- Q -_vl: 

= na; t -= «u; o- va; x= aI. e>= *e: fi- *c şi <S-r: 
lată-le scrise şi pe semne vocale: 



Observaţie. Floralele diatonice se pot aşeza şl pe alte trepte 
ale scării. farp ca acea notă să*şi 

plar <? r,r. P a“l Pe"."»" 5 W- — « - '” ra ' e ‘ 

ce poartă. 


| cromatic D( * diatonîc 



Iată un Exemplu 


, ,cte acelaşi cu al notei 

Explicaţii: Deşi sunetul arătat de a , u) ^ e l ia 

>.1 dinainte (unison), din cauza ătoare slnt numite şl '" ton3t . e 

denumirea de ace. Iar n . ot ă diatonlcâ dela ace la na (de \osY 
întocmai v ca fragmentul de scări d melodlc din glasul al 

a.1 (sol)— ultima notă a ’ ra 9 înţelesul muzicii occl- 

r 4 :: 

- de '‘ 

fragment melodic, diato .___ : —- “l 

D _—n r-HiatoniC 
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Când insă pe o notă se aşează o ftorâ, proprie treptei pe care 
o reprezintă, atunci acea notă Işi păstrează numirea, schimbindu-şi 
numai Intonaţia, potrivit efectului pe care II produce noua ftorâ. 


Exemplu: 




ve ... 


Ftoralele cromatice, stnt In număr de cinci şi anume : 

a) Pentru glasul al Il-lea: ftoraua lui A-i=-^-. care, In afară 
de A-i. se mai scrie şi pentru vi, «u şi sd, şi ftoraua lui «e = 
care, in afară de r.i, se scrie şi pentru na, ra şl vi’ (vezi scara 
cromatică a glas. al II-lea la pag 97). 

Observaţie: Ambele ftorale (jd _<* şi K e f) se pot aşeza şi 
pe oricare altă noii. care. In acest caz, ia numirea şi intonarea 
ftoralei pe care o poartă, scrilndu-se şi Iniţiala treptei in care voim 
sa trecem (Ex. a. sau n). 

b) Pentru glasul al Vl-lea ftoraua proprie lui na - ^ care 

Ad e ^ 0S ' P e ra » Şi vi* de sus şi ftoraua lui Ai p" 
care se aşează şi p e v i de jos, 6u; *6 şi 'a de sus 

ra t\tz t0mUa MUŞ!ar * or Care se a5ea2ă P e *1 fâcind pe na şl 

Eteratele enarmonue sini tor in număr de cinci şi anume : 

2 Nisabur - ™ ™ PC « u 

3 Hisay - ~ V ' Care 36 SCrie P e 

7 C Sar 7 se scrie pe K e. 

'fes (cobcSrV / rnlemito C n) r miV Cri , e | de regulă pe f nce 

întării, ptnă la o altă schimbare de ** !ntîl " lte CUrSUl 
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5 ) General diez^ «o, care se scrie pe j-a şl face diezi (urcă 
cu un semiton) toate notele au înttmlte in cursul cîntâril. 


coborlnd o cu uo semiton. 


Despre Modulaţie 

A»„puUn«-P— 

bare sau trecere d odu j af i e Modulaţia este foarte necesară 

‘Lre. pentru u,mioarele doua cons.de, apunl 

mil ImporMK: ^ dacS „ „ prelungita pre. ntul, 

llmP 2" Prm° mUSi se “p»'”.' chip mal expres!». Idei. 

"" ?%*> TS" 

pasageră (trecătoare), sa , / aam? \ iniţială. 

revin : după o modula e .l ‘ £“| e (9 s 7 lac prin ajutorul «oralelor, 
în muzica psaltică, m • ajutorul accldenţllor. 

după cum tn muzica liniară se fac prm j 


Modulaţii pasagere 


Dela .1 glas II <n ».« **“• celorlalte glasuri. 



1 
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(în l)i de jos) 

n 

r 


cAi 

j 

h- —— 

A 

=T1 

\ 

p-t-n--T= 






O* 

AC 


Glas II 

X — 

VV 




Olas VI 


s: A ^ 71 




4tLX**=*; 


HHi 




.£3 
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Obaemţia I. Din exemplele de mal sus, ss vede ci treapta (sol), baza glasului 
*1 doilea, este o treapti centrali in formaţia tuturor scărilor (* it observe si scara disdlapu- 
sen cu două octave, incepind dela A-i de jos, sul (ie jos). 

Observaţia II. I s’a zts glasului al doilea şi glas scrr.i-cromalic, din cauză ci jocul 
ţintirii în acest glas se face exculalv pe tetracordul a! ll-lca, rimJr^înd tetracordulul prim, largă 
posibilitate de legătură prin modulaţie cu toate glasurile. 
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Catavasiile Sfintei Cruci 

„NEBUNA POBUNCĂ“ (Cintarea Vil-a) 

Clas VIII Lăt NI T 


iuţi A. PANN ii N. IOSESCU 



Qramatica Jăuzicii 


Bisericeşti Psaltice 


10 
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w 


11 , Glas VI 

. P -- 


I I Glas VIU 

--—J ~—^ 

hu - lă_ u - rî - tâ lui Dum-ne-zeu; în - sâ pre 

-J- : - 


jug j mmm 


Xn=jt 


hu-lă_ u - rî - tâ luiDum-ne-zeu; 


in - sa pre 


x 

cei trei 


Glas VIII 
L x P _ 


ti - neri nu 


i-a in - fri - co - şat 


6 

a- 




- 4 - 


- 4 -- 




cei trei ti - neri nu 


i-a in - tri -co - sat 


* 


Glas VIII p ^ I 

ron rin - hi _ tr\ ooo «-«A cTU • • 



-v r ^- 



-j-1 

1 - fr~ 




' -i c 

1=3 





r~ Glas VI I | Glas VIII 

V* ^ ^ ^ 

fo - cui _ ~ceT ml-stu -j -tor . * îm-pre-u- 



cul— cel mi-stu-i-tor 


lin - pre - ti 


w 


Glas Vin 

' '*-*■ A \ ^ 

"â cu Io.CU, cîn.,a, : A % rca 



nâ ca fo - cui fl - 


au cin - tat: 


Prea 
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Glas VIII 


f __ ^ vv £ 


c/V» 

lâ - u - da - te Dum-ne-ze-ul pâ - rin-ţi - lor 

- i | ' 1 | | i I f'if , I H —r— 





lă - u -da - te Dum-ne-ze -ul pă-rin - ţi - lor 
-Glas viii V 

şl al no-stru, bT^- neîştTcu-vîn - tat!— ^ 


J J ţy J J J, 


şl al no-stru, bl - ne eşti cu-vîn -tatm 


Observaţiuni Generale Finale 

Av.nd ta vedete nu,sl S 
~einlograf!a muzicii psaltice tn vocale sl mal ales ale con¬ 
tele Interpretări ale unora d,n se [ e ] u i In care era reda 

sonantclor; avtnd tn vedere, e a j tioârlturlle existente, 

sl aşezat textul, ce înso|.a "jj? ţ^reîe observaţiuni generale: 
(acem, pentru precizările necesare, urmare 


l. Asupra lui Petasti. vechUor pS al|iin privinţa 

Faţă de variatele teorii Şt lnte ^ ‘ ă j n practică, astăzi pre- 

lul petasti, dar mal ales fată c■ P saU ' a , te semne psaltice) se 
tutlndenl petasti simplu (^ră cla * cu un acc ent mal pro- 

executâ numai prin ur ® a [ e * d ţă de cel mal mulţi autori ps - 
nunţat, — am adoptat definiţia dată de dmltndu . semai accentuat . 

în felul următor: ■ Petasti urc ,j psaltice pe notaţia liniar, P 

De altfel, tn toate transpunerile^^ competenţIi petasti este 

bUcate până In prezent de 1 cât te . Astfel se 9 ăseşt * 

traduc nrin urcarea unei trepte ac g. Klrlac, tn .Cu 

fngerula strigat ■ de Macarle arrnon ţj ^ Şte(anache Popescu 
vine-st cu adevărat * pe glasurile 
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fîn Cartea de Ctntdri bisericeşti, întocmită de Nifon N. Ploeşteanu), 
în Cintdrile S/. Liturghii* tipărite de I. Popescu-Pasărea, !n tran¬ 
spuneri! e diferitelor cîntări bisericeşti şi armonizarea lor de către 
Gh. Cucu, I. Chlrescu şl alţii, precum şi In cele publicate de re¬ 
vista muzicală greacă Mouocxyj din Constantinopoi ( 1912 ) etc. 


2 Observaţiuni asupra semnelor Consonante 

Abuzul întrebuinţării semnelor consonante, ce se observă în 
cele mai multe din cîntănle psaitice tipărite pînă acum. este în 
detrimentul frumuseţii melodice a cintărilor noastre bisericeşti. De 
aceia întrebuinţarea lor. in exemplele din această gramatică, sa 
făcut numai cind a trebuit şi observlnd să nu strice frumuseţea 
cîntâjiior. 

în această categorie se numără: varia, psi/iston şi antichcnowa 
(singură), consonante, care prin deasa lor întrebuinţare deformează 
de multe ori linia melodică a cintărilor psaitice şi care. în vederea 
păstrării frumuseţii acestor cîntări, vor fi întrebuinţate numai acolo, 
unde ldeea textului o va cere 

Ântichenoma siwpld (fără apli), în special, sc găseşte între¬ 
buinţată prea des şi chiar fără rost. Ţlnînd seama că. în practică, 
execuţia ei, mai ales la valori mici de note, este abea percepulă 
sau chiar nici nu se mai aude, neputîndu-se executa In acelaş fel 
(uniform) de grupuri de cîntăreţi, va fi întrebuinţată mai mult cu 
apli,.iar singură, numai atunci cînd va fl nevoe. 

De asemenea, varia va fl întrebuinţată mai mult la formulele 
de cadenţe, cînd este urmată de o notă cu clasmă. 

Cit priveşte intrebuinţatea psifistonului, care in transcriere se 
traduce întotdeauna prin apogiatura lungă sau scurtă, după caz, 
aceasta se va face mai rar, ţinîndu-se seama că repetarea Iul prea 
deasă este dăunătoare cintării. 

De alt fel, In legătură cu întrebuinţarea consonantelor din mu¬ 
zica psaltică, amintim că .şi în scrierea muzicii liniare, anumite or¬ 
namente variază, ca interpretare, dela secol la secol şl chiar dela 
autor la autor. 


3. Observaţiuni asupra textului 


Scrierea textului cîntârilor sub notele 
făcut în conformitate cu regulile gramaticale 
tipăriturile muzicii liniare. Astfel s’a evitat 
loate notele sub care se găsesc Drelur.gite 


psaitice şl liniare s’a 
observate azi în t.catc 
repetarea vocalelor la 
prin cîntare. aşa cum 
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credit erau scrise In vechile tipărituri psaitice. Fiind vorba de pre¬ 
lungirea şl nu de repetarea vocalei respective, aceasta prelungire 
a (ost arătată in scris prin linlcare ca şl in muzica liniară. 


4. Observaţiuni asupra ritmului 

a\ în privinţa ritmului cintărilor psaitice. am văzut că In aceste 
cîntări găsim valori de noto de 1. 2 . 3 şl 4 bătăi; de asemenea 
., oirn 9 a\ 4 note la o bătae etc. 

S Toate aceste formule ritmice sînt suficiente pentru executarea 
i-Un»' hi^e r îcesti care fac obiectul acestei gramatici. 

L V-rrr.ulele ritmice mal complicate ale combinaţiei d.'gorgonului 

rjic-r populare'pe ambeie nota.lunl. , nest>rc Tacl“ 

b) Ca o complectare a celor arătate la Capitolul ,.Despre 

(p-z.cţ. 59 ), adăugăm: , crare -ară a fost isdat 

‘ Deşi tactul stihlraric, care ara>* ':'j ndanle $} LargkMo,— 
în muzica liniară prin termeni r op ‘ jj'j şi vil, care zu o miş- 

1. «a** vecerniei sl 

care ceva mat vioaie, am adoptat termeni. 
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ORTOGRAFIA PSALTICĂ 


Din gramatica muzicii bisericeşt' psallice, am văzut că in 
această muzică avem patru feluri rit semne şi anume vocale, 
limporalc, consonante fi / totale. 

Cele rnal principale din acestea, fără de care nu se poate 
cînta. slnt semnele vocale. Celelalte semne complectcază numai 
şi înfrumuseţează clntarea, exprimată in chip simplu prin semnele 
vocale 

De aceea, in tratarea ortografiei psaltice, vom lua pe rind cele 
zece semne vocale şi vom arăta-regulile, după care acestea pot 
să se scrie ş. să se complecteze, atil intre ele. cil şi eu celelalte 
semne : timpocale, consonante şi /locale 

începem deci cu primul semn vocal 


I. ISON:' — 

Isonul se poate scrie şt singur şi cu alte vocale. [ Singur, 
se scrie, cind sunetul, ce reprezintă, trebue să se ante simplu. 

neaccentual. 

1 

Ex. 1. 

^ A-mii». 



In 


ţf - 


n Cu semne vocale . 

/cinsti si anume sprl- 

Isonul se scrie numai cu oligon şi cu h 
jinlt pe aceste două vocale . Astfel : CU vlntului de sub 

a) Sprijinit pe oligon se scrie, Cin cu voca | e cobo- 

el este puţin accentuată, urmind apo 
lîtoare. 
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b) Sprijinit pe petasti , se scrie, cînd silaba de sub el cere 
un ton mai accentuat, urmind apoi un semn vocal coborâtor. 


7. K 


ci Ph - ne,Doa-mne, strea -ja... 

Ex 3 . —V 



Pu- nc 1 Doarmnc l strea-jtt. 


Observaţie. Daci petasti are şi clasml, atunci urmeail dupfl el două semne vocale 
cobori toare 

_ JD - 


Ex 3 bis- 


3 

bis 


i 

>Z _ 

W ^ 

. Ca-re-le faci mi - nuni. 

n 


ta - re-le faci— mi-nuni. 

2) Cu semne timporale': 

Isonul se poate scrie cu toate semnele timporale afară de ar¬ 
gon Gorgonul se scrie deasupra şl dedesubt, clasrna deasupra, 
jar apli cu compusele Iul, dedesubt. 

Avem de făcut Insă următoarele obscrvaţinul In privinţa scrieri! 
isonului cu apll şi compusele lui: 

a) Ison primeşte apîi ('), numai cînd acesla este scris sub 
anUchenoma, textul având silabă prelungită sub un semn vocal 

•-==** -etc. 

cA% Te - e. 

Ex. 4. 


coborttor. 



b) Dacă silaba nu se prelungeşte, atunci antlchenoma cu apli 
estt Înlocuită cu clasma 


ŞL. 

$■ sus - pi-nul 



etc. 


etc. 


Şl sus-pi - nul 


Ex. 5. 
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c) Cu celelalte compuse ale Iul apli (" , etc.) isonul se 
scrie numai dacă are dedesubt eteron precedat de varia, iar silaba 
textului se prelungeşte mat departe 


Ex. 6 


0^7 Ca 


a - rii. 


n 

°l 




L? Ca - a 


-tr rii. 


dl Dacă tnsă textul are silabă nouă la vocala coborltoare, ce 
urmează după ison. atunci compuşii lu. apli se scriu fără eteron 

şi lără varia 


Ex. 7 



5 ^ 


< y fl 


ia, a - li - Iu - I - ia 


3) Cu semne consonante 

Isonul se poate scrie cu ‘°f Lhulntarea° e^a^tată mai sus 
a) Cu varia , in afară de întrebuinţarea ^ urmeastA 

la semnele timporale (2, c ). Isonu * aV ând acelaşi silabă in 
după el un semn vocal coborttor. texiu 

prelungire. 


Ex. 8. 
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Cîtid Minou) vecii ccberUor .«te ificrci. veri. .e «rle «urni deel 

... r T : SSr. « 

dcţ>i l*>rol. urmMx5 un ^ tro< ' !ustrclc, ° COJO> t0 ° U 




Ex 



Excepţie ss (ace la slirşitul (razelor muzicale, clnd i?oroi 
poate să albă numai un gorgon (Ex. 10) Iar cit? odată să ne şl 

iară cvrqon (Ex. 10 bis) 

Ex. /". 




b) Cu Omahm. Ison se scrie cu omalon, cind este precedat 
de alt ison sau de oligon, cu sau (ârâ gorgon ţ\ avind sub el 
prelungire de silabă. începută sub primul ison sau sub oligomi! 
ce-1 procedează. Totodată acest grup de note este precedat ac 
jar ia, spre a da mal multă putere lucrării omaionuiui 


1 1 



> -c: 


Ir 1 —^ 





Ex. ÎL 


V 


Să 


ri - 


te. 


cim.. 


X 

q 



cjm . 
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c) Cu pstfnivn. Ord după Ison urmează două sau mat multe 
vocale coboritoare sl ideia textului ceie ca isonul să se cinte mal 
cu putere, atunci isonul se scrie cu psifiston 



Dani ht$ă honul ate clasând, atunci, după el, trebue să 
urmeze două sau mai multe coboritoare, dintru care cel puţin 
cobc-ritorul dintâi trebue să aibă clasmă 



i 


























































































-156- 


e) Cu semne florale. Isonul se poate scrie cu oricare [tora. 
^upă cerinţele compoziţiei muzicale. Ftoralele se pot scrie atât sub 
; 0n . cit si deasupra lui. după locul cel mal potrivit, tinându se 
eamă de aşezarea celorlalte semne timporale sau consonante, 
tare-şi au locul lor anumit. 



Mai - ca lui Dum-ne-zeu 


sau Ex 17. 




,°^" rVi ' nsl '* 5emnel<! de obicei d.«ul (or, se scrie d'desubt 

[P) d " 5jp,a , ‘ onulu1 ' «•« «Ii.« ,i in gramatica m u r,c,i psaltice. 


O LIG O N 


consonante ît* ^ ceca5 ‘ im pletire cu semnele vocale, timporale, 
caracteristice * Ca ' S ° nu1 ’ pâslrlnd *nsă anumite deosebiri 

El se poate'Tcri'e ^ CS,e â SUI 0 ,rea ? lâ in mod liniştit, 

c. -e poate scrie şi singur şi c „ a i, e 


saune psaltice 
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Singur se scrie, 

clnd sue 

treptat mai multe note, avlnd 

obicei, sub flecare notă, 

silabă 

nouă : 

ÎS 

n 


;_ t ._- , clc 

H 

Pre 

în - cc - pâ -lo - rut... 

Ex. 18. 



1— 

i . i—Zj- } J—etc. 

¥ * 



Prc 

In - ce - pâ - to • rul... 


de 


Observaţia. In etntirile cu tact mai rar (heruvlce, axioanc, ctc.) oligonul poate primi 

prelungiri di silabă i 



n Cu semne vocale 


Dintre semnele vocale, oligonul are mai deasă împletire cu 
cele doud chendime, care se pot scrie şl de desubt şl după el şi 


deasupra lui. 

a) Chendiniile sub oligon se scriu, 
să urce treptat două sau mai multe note 


clnd silaba textului trebue 
perechi (2-4-6 etc.): 


Ex. 20. 




t,.p„f3 nd 5-7 "n«. e at«n1l — = 
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Ex. 21 



l) Chendimilc dufxl oligon se scnu singur®, după suire irep- 
uiâ. urmind tn coborlre note de acelaşi durata. Ultlmlle oouâ 
chendime Insă se scriu deasupra oligonului cu psiflston. 



c) Chendimilc deasupra oligonului se pot scrie cu sau fârâ 
gorgon. când stlaba de sub oligon cere o suire treptată, după care 
urmează o notă coborltoare sau un Ison. (Exemplele 23 şi 24). 
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Se mal pot scrie doi sau trei oligoni la rtnd cu chendimllî 
deasupra, clnd mal departe urmează Ison. 


Exemplu 25, 26 


Ex 



Ex 26 


6 ^ ^ V 

' C 

Sla - vă 11 - fr - e 


eîc. 



Observaţie generală 

Ollgonul. pe lingă combinaţiile cu semnele vocale ' şi 

mu poate primi deasupra Iul isonul şi toate semnele vocale 
coborltoare, care. In acest caz se cintâ mal accentuat, cum sa 
arătat şi In dramatica Psalticd (pag 22) 

2) Oligon cu semnele timporale 

Oligon se poate scrie cu toate semnele timporale, păzind ur- 

m4t °a r ) e c« re cteswrt. Obişnuit clasma se scrie deasupra 

astlel însă, dacă ollgonul are deasupra chendlma sau Ipslli. 

atunci clasma se scrie sub oilgon. astfel sau Num2 ‘ in 

cazul, cind ollgonul are psiflton. clasma se scrie alături de chendlma. 


Ex 



Gramatica Muzicii DlstrlcefU Ptoallic» 


11 
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b) Cu gorgon şi compuşii lui se poate scrie întotdeauna, afară de 
cazul, cînd oligonul va avea psifiston sau ornalon , care nu pot 
merge cu gorgon. în general gorgonul se scrie deasupra oligonului, 
Iar dedesubt, atunci cind oligonul începe o frază muzicală. Se 
tine seama Insă de poziţia oea mai potrivită faţă de celelalte semne 
consonante sau ftorale, care-şl au locul lor stabilit. 


Ex. 2 S 


XI 

q 


w 


w 


Cîn - ta - rea ce - lor fă - ră de 


tru 


£ r 

TV 




- - J w 

~t0 





t) 

- a 

V _> 


Cîn - ta - rea ce - lor fă - râ de 


tru - up .. 


c) Cu apli şi compuşii lui, oligonul se scrie după aceleaşi 
reguli ca şi isonul (1, 2, a şl r) . 

d) Argon şi diargon se scriu numai deasupra oligonului, 
avlnd . două chendime dedesubt şl neprimind alte semne conso¬ 
nante de cit ornalon, sau psifiston. 


Exemplu: 29 



3. Oligon cu semne consonante 

Oligonul, ca şl Isonul, întrebuinţează de asemenea toate semnele 
consonante astfel: 

S a i«r!îî tl eCedat ? T na SC SCrle ' c,nd du P ă cl urmează, pe 
aceiaşi silabă, un cobofîtor cu gorgon. 



e, Doa 


- mne. 
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b) Oligon cu varia şi eteron, se va vedea mai departe tot la 
acest capitol (3), lit. g. 

c) Oligon cu ornalon. Cind Ideea textului cere In cintare o 
accentuare mai mare, oligonul primeşte clasma sau argon şi se scrie 
cu ornalon, ,urmind după el un epistrof de asemenea cu clasmă. 



Observaţia 1: De multe ori insă durata epistrofului cu clasmă 
poate fi înlocuită cu două chendime, ce urmează Imediat după 
epistrof, lucrarea lui ornalon relerindu-se tot la oligon 


Ex. 32 


Simt, 



Do -om - nul. 



St in t, Sil - înt.Sfî-int-e Do - orn - nul. 
Observaţia 2: Oligonul cu clasmă poate primi ornalon şi In 
cazul, cind după el urmează un epistrof simplu, fără nici un semn 
timporal. 


Ex 33 



lu - bi-to - ru-Ie— de oa - meni. 

3 Daca ideea melodica nu ce oMaonulul cu 


Observaţia: ^ uaca îucc* — —- - b 

clasmă ondulaţia omalonului, atunci nu se mat pu 


I 

I 

! 
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d) Oligon cu psifiston se scrie: 

1). Clnd urmează după el un semn vocal cobori tor de aceiaşi 
durată. 



Observaţie: Dacă Insă coborîtorul, ce urmează, are durată 
mat mică, atunci oligonul cu psifiston e înlocuit de petastl cu 
clasmă, ast-fel: 


Ex. 


56 


—• ■—'v -v ^ 6 

^ ^ Dum -^nc - ze_ - u - | e , Dum -ne -je - u . »| mcu ^ 

Dum-ne-ze - u - le, Duni-ne-ze - u-ul meu. 


stlin ^ C . lnd oligonul este urmat de epistrof in legătură cu elafron 
atunci primeşte psifiston, ’ 



doi epistrofl avin^aceiaşi^ilabă'^^n^o^dr^l deasupra ' urmează 
psifiston ' m loc de varla ' se scrie la oligon 
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4). CInd după oligon urmează două sau mai multe coborî- 
toare, cel dintăl avind aceiaşi durată cu oligon, atunci ollgonut 
primeşte deasemenea psifiston. 


E.x. 



e) Oligon cu antichenoma. 

Oligonul poate primi antichenoma, cînd vrem să fie luat cu 
o săltare repede, fără silabă, ca şi cum ar avea douâ chendime, 
urmind apoi unul sau mai multe pogorîtoare (epistrof sau elafron) 




Exemplele 40 şi 41. 


Cu epistrof: 
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Observaţia 2. Dacă sub elafron avem silabă noul, oliQonu! nu piimoşte antlchenoma, 
ci st acrie simplu astfel 


Ex. 43. 



f) Oligon avînd antichenoma cu apli. 

Ca $1 Isonul, ollgonul poate să Întrebuinţeze antichenoma cu 
apli, dacă coborîtorul, ce urmează după el, are acelaşi silabă. 


Exemplul 44 



ctc. 


etc. 


Observaţie. Cind coborîtorul, ce urmează, are silabă nouă, chgonul se sene cu clesrri, 
precum s'a arătat !a ison (1, 2, b). 


45 


Ex. 45 


X ^ ^ ^ CC. 

4 ...şi sus - pi - nul 



..şi sus-pi - nul 
g) Oligon cu eteron. Oligon. precedat de varia, primeşte eteron : 

prin pr.Sr.' Tlhî "" “h 0 "'" 30r90 ”' de *“ °“ 3 °" 


Ex. 46. 
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2 Deasemenea dacă, după coboritorul cu gorgon, urmează 
alt oiigon cu două chendime deasupra avind gorgon şl fiind urmat 
de un coborltor sau de ison. 


Ex. 47. 


47 


6 \_ a 

\ ^ f _cfU 

JV Ţi C e, Doa - - mne. 



/) 


> 



E^= 









ti 

s-* 

i - 






- 6 



— ^ _ _ 


Ţi - - e, Doa - - mne. 


3. Oligonul mai primeşte eteron, urmat de un coborltor cu 
aceiaşi silabă, cind trebue sâ-şi prelungească durata cu două, trei, 
sau mai multe bătăi, prin dipli, tripli etc! 


4$ 


Ex 48 



~ ja 


h) Cu semnele florale, Oligonul păzeşte aceleaşi reguli ca şi 

isonul (v. 1 e). 


III. PETASTI: ^ 


în a iară de cele arătate in Gramatica Muzicii Bisericeşti 
Psal ti ce relativ de petasti singur şi pelash cu clasmă la capitolu 
semnelor vocale şi timporaie, mai avem de observa in p 
lui petasti următoarele reguli de ortografie 


Petasti se scrie şl singur şi cu celelalte semne vocale, timpo 
rale, consonante şl ftorale. 


Cind se sene singur, el sue o treaptă ca şi oligonub lnsâ ln 

cnip mai accentuat. De aceea se scrle intotdeauna pe silaba^cem 

luată a cuvintului din te * ,ul cin ‘ an, p f t;a Jj P se întrebuinţează atunci, 
unul sau două semne coborîtoare. Petasti suitor, 

cind m mersul melodic al cîntăril avem nevoe de un ton 
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care să albă mal multă tărie şi după el să urmeze o notă 
coborâtoare, cu sau fără clasmă. 



Cel ce toa-te îe-n - pli-neş - te ... 


Observaţie. După potastl nu so scrie nici ison, nici vre un semn vocal suitor, nici do: 
S2u moi mulţi petasti nu se scriu unul după altul, ci urmează în totdeauna semne vocale 
vocale cobcrltoaro. 


1 Cu semne vocale 


Ss pot scrie la petasti şi anume deasupra lui, toate semnele 
\Oua!e, sprijinite şl combinate, afară de două chendime, după cum 
se ştie din gramatica psalticâ şl cărora le transmite accentuarea sa 
oaracterlstlcă. 


50 


Ex. 50. 


- 


etc. 



A 






» ' IUI ... 

f. 





9 


-- 


•etc. 


Ma - re - pA-> râ - tor... 


Observaţia 1. Cind melodia merge treptat in suire şi ultimul 
SUUOr Va Ce [ e clasniâ ' filnd urma t de două semne vo- 
petasîl! astfel 3 ' 6 ’ Ultimu! Semn vo=al suitor trebue si {le 
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Observaţia 2. Dacă. după ultimul semn vocal suitor, va urma 
Imediat un epistrof şl apoi un iporoi, alunei acel ultim semn voca 1 
suitor trebue să fie iarăşi petasti, astfel: 


Exemplul 52 



2 Cu semne timporale 

Dintre semnele timpora’e, petasti primeşte clasma şi aph ai 
antichenoma . Nu primeşte nici o dată gorgon sau compusele lu!, 
nici argon şi diargon, nici dipli, tripli etc. 

a) Cind petasti arc clasmă, atunci după el trebue să urmeze 
două sau mal multe coboritoare sau un ccborîtor cu clasmă. 


Ex. 53. 


(cu două cobor îtoare): 


Ex. 54. 

(cu mai multe cobc- 
ritoare) : 



Ex. 55, 

(cu un coboritor cu 
clasmă); 


55 



- etc - 

prea slâ - vi - tâ . 
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Observatie. Pctasti cu clasmd, urmat de un singur cobor f tor 
fără clasmă, nu se scrie de cît In această formulă de cadenţă ; 



b: Dacd petasti are apli cu antic!icnanid, trebue să fie urm; 
de un coborîtor cu gorgon. 


Exemplul 57 



3 Cu semne consonante 

fi J'T Sîmne!e conS3na nte. psiasii primeşte numai varia şi 

a) Varia se pune la petasti numai in cazul când oetastl ar ^,.h 
«I antlchenoma cu apll. c. „emplu, de S: 


Exemplul 58 



Pă - dilm ... 


cum s-a arâtat°maT 56)'^' formula dc cadenfâ 

gâturâ cu apn!' cu m "s'-ă ' vâzui J |a S se ÎCr ' 5 SUb PS ‘ aSli numai ln le ’ 
k cum văzut la semnele timporale (2. b Ex. 57). 
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4. Cu semne ftorale 

Petasti primeşte atît semnele de alteraţie: diez şi ifes, cil şi 
semnele ftorale, după aceleaşi reguli ca şi ollgonul. 

IV. CELE DOUĂ CHENDIME: « 

Cele două chendlme, numite pe scurt şi chendirnile, se pct 
scrie şl singure şi cu alte semne vccale, tlmporale şl consonante. 
Dar pentrucă nu primesc nici odată sub ele început de silabă, cl 
se scriu totdeauna pe prelungire de silabă, adică după alte semne 
vocale, care pot primi silabă nouă de acela ele nu se scriu nici 
o dată singure la începutul şl nici la sfîrşilul frazei muzicale, ci 
după alte semne vocale, de care trebue să fie legate 



i. Cu semne vocale 

(-K-nHimtlP se DOt scrie pe lingă toate semnele vocale, afară 

„sr".r- 3 * t» <*•■*«- ds - aiă,ura 

m *' sr cT ,r â.'S r » 

™'po« ulm.' coborlloare. n,c. su««.-e. d »' ..om 


Exemplul 60 



b) Cu olişon. Chendlmele se scriu cu°J-9 on ln 
deasupra odgonului, sub oligon Ş U P 
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1. Deasupra oligonului se scriu, eind urmează după ele o 
vocală coboritcare 



2. Sub oligon se scriu, cind silaba începută pe nota, ce pre- 
cedează chendimile, urcă mai departe terminîndu-.se Ja oligcnul de 
deasupra chendimilor: 


Exemplul 62 




labă^incepinVsub =wi'tîf , ^n' l -e Se SCfiU dUpă 0,iâ ° n ' cind 0 sP 

şl clntarea continuă si ure' treptat d ° Uă chendinne 

treptat mal departe cu altă silabă. 


Ex. 64. 
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% Observaţia 1. Dacă însă după ultimiie chendime, in loc de vo¬ 
cală suitoare, urmează ison deasupra lui petasti, atunci chendimile 
nu se mai scriu după oligon, ci deasupra oligonului. 


Ex. 65. 



Observaţia 2. în caz cind avem In text numai două Silabe 
(ex, HrI-stos), atunci primele chendime se scriu sub oligon, iar 
ultimele se prefac in oligon. 


Ex. 66. 



2. Cu semne timporaie 

Dintre semnele timporaie cele două chendime primesc numai 
coreonul cu compusele lut şi argon cu diargon, ast.ei. 

a) Chendimile pot primi gorgan dedesubt sau deasupra, după 
cum sînt şl ele scrise, adică: primesc gorganul 
sint scrise după oligon. şi gorganul deasupra, cind sint 
sub oligon sau deasupra lui. 


Ex. 67. 



b) Chendimile cu .*»» » 

tupra oligonului cu două chend d ~ chendime in ridicarea 
de gorgon şl de clasmâ ; adică ia ceie uu 
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mllnil pe prelungire de silabă, Iar oligonultfi ii mai adaugă o bătae 
asupra aceleiaşi silabe. 


Ex. 68. 


<b8 




3) Cu semne consonante 

Dintre semnele consonante chendimlle întrebuinţează varia, 
omalott sl psifiston. 

a) Varia este întrebuinţată de cele două chendlme. numai 
clnd ele trebue să se ia tn ridicarea mllnfi prin digorgon, trlgor- 
gon, etc. 


Ex. 69. 



b) Omalon. Chendimlle primesc omalon. clnd se scriu după 
ison şi se iau In ridicarea mlinii prin digorgon. 


Ex 70 



etc 

etc. 


Observaţie. Clnd dupi coio doui chendim© urmează ,med 
-nu: dinaintea lor a, sertu oligonulu , ^ 


un coborltor, atunci ©!• 


Ex. 71 
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c) Psifiston. Chendimlle primesc psifiston numai etnd se scriu 
deasupra Iul ollgon, prelungind o silabă accentuată din text Iar după 
dinsele urmează semne coborttoare, după regula oiigonului cu 
psifiston, adică fiind de aceeaşi durată şl coborind treptat 


X< 


w 


Ex. 72. 


n 

k 

A 

Lâ - u - dă - mu-Te, 

\\ 

hi - ne Te cu - vini- tain 

I%= 

Wj 


• . -r. ... «.im _ f im 


Lă * u - dă - mu-Tc, bi - ne Te cu-vîm-tăm 


4) Cu semne ftorale 

Cele două chendlme pot primi atlt semne de alteraţie cit şl 
(torale : insă tntllnim rar această întrebuinţare a lor. 


V CHENDIMA ŞI IPSILI ' si ✓ 

întrebuinţarea acestor două semne vocale nu are reguli speciale, 
cl este strl'jis legată de aceia a lui ohgon şi petasti, cu care se 
scriu întotdeauna şi păzesc regulile ortografice ale acestor două 
importante semne vocale, aşa cum s-a arătat la capitolele'“J® 

E de observai însă că. pentru evitarea oricărei con uzii, dup 
chendimâ nu se scriu cele două chendlme deex astfel — 
cl chendimile se scriu deasupra ollgonulu. In modul acesta . ^ )- 


VI. EPISTROF -* 

accentuat. Crnd e nevoe ma , care eolstrofu e 

atunci se scrie deasupra altor semne vocale pe care^ep^ ^ 

stăplneşte, dar care II dau ,n ac £™ e ^p re sle atunci semnul vocal 
totuşi se cere unei note o deosebită expresie.^, at consonan , potrivi. 

XZ. L «. »*" Itor.l. dac» .dea» 

cere modulare. 


in 


X. XX 



- n\ aăseste totuşi 'aceasta alcătuire » 

Teoretico,tul lui Macarie cap. 


«c /4 toate cit 


prici*,aeşte 


„robie,nuinfilr. observă însuşi Macartc. 
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Astffil epistroful se poale scrie : 

1) Singur, întrebuinţarea cea mal obişnuită a sa 


Ea. 73. 


TI __ a -—v C _ * - - & 

M Prea Cu - ca - tâ Fe-no^ră. mi -lu-c.ş- tc-nc pre noi. o'»' 

Prea Cu - ra-tâ Pe - cioa-râ, mi-Iu-eş-te-ne pre noi. 

2) Deasupra seninelor vocale, afară de ison, 2 chendime şi 



iporoi. 


Jx. 74. 


74 


A >— k *> C —^ 

- ' - _ ^ X- 

5 Diim-nc - ze - ul no - - strii, mâ - ri - re fi - eî 




Ul 


^ Dum-ne - ze - ul no 


stru, mâ - ri - re Ţi - e! 


3) Cu toate semnele timporalc , afară de argon (vezi exemplul 
precedent). 


4) EpistroF cu senine consonante 

a) Epistroful singur poate primi, din semnele consonante, 
numai varia şi antichcnonia cu apli. 


75 




- e ’ 


r Doa- mne, sla - vâ - Ţi - - - 


Doa - muc, — sla - vâ _ Ţi 


Observaţia l-a. Fiecare pereche de epistroli, din exemplul 
de mal sus, este precedată de varia Aceasta c regula ortcgrallcâ. 
otnd silaba dedesubt începe pe primul din cei doi epistroli. care 
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formează perechea. Dacă Insă silaba textului începe pe altă notă. 
atunci prima pereche de epistroli nu mal primeşte varia inalntea lor. 


Ex 76. 


76 


A 

^ Doa - - 



etc. 



Doa - - mne — 

Observaţia 2-a. Dacă epistrofti nu stnt perechi şl cel din 
urmă are şi silabă nouă. atunci nu se mai pune varia la nici unul. 



b) Cu anlichenoma şi eteron. Eplstrolul primeşte antichenoma nu¬ 
mai cu apll, după care urmează un coborltor cu gorgon 



Observaţia 1. Când epistroful trebue tinut^ mal et( f’ 

atunci In locul antlchenomel, se pune e c \ 

cum am văzut şi la ison (1, 2, c) şl la oligon (11. 3. 9)< 


79 

Ex. 79. 



~ Cin - ta 


re - 


Gramatica Muzicii Bisericeşti Psaltice 


12 
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Observaiia 2. Epistrciul pcate primi eferon 51 fără dipli, tripli 
etc., clnd după el urmează un alt eplsirof cu aceiaşi silabă şi după 
care vine ison sau ollgon. 


Ex. 80 . 


s 0 


<A* jj _ Doa - mne 

__ , > - i —- 


n 

/ --j 



TT- - 





Ţi - e_Don - mne 


c) Cu celelalte consonante, ca omalonul şi psifistonul , se 
poate scrie epistroful astfel : 

Exemplul 61 şi 82. 

Exemplu cu omalon 



Exemplu cu psifiston 



5) Cu semne ftorale. 

,, . Cum , spus mal sus ’ epistroful întrebuinţează şi semne 
■torale, c.nd textul cere o schimbare sau o modulare In clntare: 
In acest caz. epistroful poate primi atât semnele de alterare 
ş i/e... a. v ! ori-ce floia diatonică, cromatică, sau enarmonică. 
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VII. IPOROI = * 


lporoi nu se scrie la început de frază muzicală, nici singur ci 
totdeauna In legătură cu alte semne vocale, fiindcă se scrie num > 
pe prelungire de silabă. 



n Cu semne vocale. El se scrie pe Ungă toate semnele: vo- 



a, .poroi se poa.e £'S- 

după el două chendime Iar după chendlme urm 

multe vocale coboritoare. 


Ex. 
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b). Se poate scrie şi deasupra lui petasli cu clasmd , cînd al 
doilea coborîtor al lui Iporol cere accentuare mai deosebită ur- 
mlnd apoi alt iporol. 



De obsetTat e că a doua bătae a lui iporol nu se notează cu 
apli, ci se ia cu clasma de sub petastl, pentru a primi lucrarea 
acestuia. 

2) Cu semne timporale. Dintre semnele timporale, iporoi 
nu primeşte de cât apli şi gorgon cu compusele lor 

a) Apli cu compusele lui, Iporoi neprimind argon, nici clasmă, 
clnd e nevoe sâ i se. prelungească al doilea coborîtor, cu una, 
două sau mai multe bătăi, i se adaugă dedesubt apli, dipli etc. 



b). Gorgon cu compusele lui se scrie deasupra lui iporoi 
as.iel gorgon pentru primul coborîtor, iar, dacă e nevoe să se 
la amtndouă coborîtoarele lui In ridicarea mîinii, atunci primeşte 
digorgon şi aşa mal departe cu trigorgon etc. intrind şi alte 
semne vocale sub efectul compuşilor’gorgonului. 
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Extmpl* c,,0\ q N . s _ ca V j . „ 

trigorgon 

Năs - că - toa 

3 ) Cu semne consonante. Iporoi se mtMneşte mai rar cu 
semnele consonante. Iar cu psUiston nu se scrie. 

a) Cu ivria se poate scrie, clnd Iporoi se găseşte sprijinit dc 

petastl. 


Ex. Q2 


mne ... 

Observaţie. Ultimul coborîtor al Iul iporoi capătă astfel atît 
lucrai pe\astl - clasmă cît vane , mpreună 

b) Cu omalon, and ultimul n C °°? r “° r |a cu ondulat* caracte- 
cu isonul ce trebue să urmeze după el. se Ia cu 

ristlcâ omalonulul. 

__ V 



Ex. Q3 


f . c/V. 
- mm. 


iiiiiilppi 


min. 
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d). Cu clcron. Iporoi se po?te ser;e cu eteren, cînd al doilea 
coborltor al său. fiind urmat de Iscn, trebue să se etnie In acelaşi 
silabă, ca o ondutaţle mal uşoară. 



Observaţie. Cînd e nevee, ca al 2-iea coborltor al Iul Iporoi 
sâ fie ţinut mai mult timp urmînd după el un coborltor cu gorgon, 
atunci se sene cteron cu dipli, tripli, etc 



4). Ftorale şi semne de alterajie poate primi iporoi attt 
deasupra , cu efect asupra primului său coboritor, cit şi dedesubt 
cu efect asupra coborîtorului al doilea. Mai obişnuit aceste semne 
se întrebuinţează Insă la al doilea coborltor. 

VIII. ELAFRON: 

Elafronui se poate scrie la începutul, la mijlocul şi la sfîrşitul 
razelor muzicale Cum s-a văzut şl în gramatica muzicii psaltice, 
e.afronul, cînd se scrie singur, coboară două trepte sărite; Iar cînd 
se scrie imediat după eplstrof, atunci epistroful se cîntă in ridicarea 
mlinli, ca şl cum ar avea gorgon, Iar tlefronul la lăsarea mlinil 
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ţn j os, coborind tnsă numai o treaptă. Se aseamănă deci cu Iporoi, 
cind are gorgon. Se deosebeşte însă de acesta In privinţa ctntărll 
tontului, care, la iporoi are aceiaşi silabă la ambele coborîtoare, 
pe clnd, la epistrof cu elafron, acesta are silabă deosebită. 


Exemplul 97 


o? 


6 

»V 




a râ - sâ - rit prin mij - Io - cui po-mi - lor. 


V 

cfU 




T-J- J-- ■ J fffiZ 


a râ - să - rit prin rnij*^- lo-cui po~mi - lor. 


Cînd Insă epistroful se desparte de elefron prin o virgulă sau 
prin o depărtare mai mare a unuia faţă de, altul, atunci flecare se 
cîntă după lucrarea Iul: epistroful coboară o treaptă, iar elafronui 
două, avlnd flecare durata de o bâtae. 



1. Elajron singur şi sprijinit de oligon şi petasti 
Elafronui se poate scrie şl singur şi sprijinit de semnele vo- 

““'■JSrfSSSi* iporoi. rclnd 00 sen. *»r. se 

cîntă uşor, neaccentuat. 



b) Când sc sori. IM» pe oligon ™ *'" ncl 

se cîntă mal accentuat sau mal viol. 
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Exemplul 100 



2. Elafron cu semne timporale 

Dintre semnele timporale, elafronul primeşte numai clasma şi 
gorgonul cu compusele lui, care se pot scrie şi deasupra şi dede¬ 
subt, după locul mai potrivit fată de celelalte semne, care-şi au 
poziţia lor stabilită, cum s-a văzut şl la oligon cu semnele timpo¬ 
rale (II, 2, a şl b). Argon însă nu se scrie la eiafron. 

Observaţie. Cînd înaintea elafronului, precedat de eplstrof— 
apropiat, fraza melodică ar cere un ison cu gorgon, atunci isonul 
şi epistroful se iau amîndoi în ridicarea nuitiii, ca şi cum ar 
avea dlgorgon: 


Exemplul 102 
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Acesi exemplu so tălmăceşte astfel: 



3. Elafron cu semne consonante 

Elafron poate întrebuinţa toate semnele consonante în felul 
următor- Varia, precedînd elafronul; O malon, antuheroma $1 
eteron. aşezate direct sub el; Iar pe psi/islon tot sub el însă cu 
oligon deasupra pslflstonulul. In toate aceste cazuri de Întrebuinţare, 
elafronul Împrumută lucrarea consonantelor puse la el. 

Iată cite un exemplu cu Întrebuinţarea fiecăruia din semn 
consonante de către elafron: 




3) Elafron cu antichenoma şi apl'r- 



Toa - tâ 
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4 Elafron cu eteron (combinat cu dipli 5i tripli 5> precedat 
dc varia). 


Exemplul 106 



5. Elajron sprijinit de oligon tu psifiston. 


Exemplul 107 



4 Elaîron cu îtorale şi semne ele alteraţie 

Elafronul poate primi atît deasupra , ca In exemplul precedent 
(107), cit şi dedesubt , orice ftora, precum şi semnele de alteratle 
diez şi i fes, cum s-a arătat şi la epistrof (IV 5). 


108 


Elafron cu Jtora dedesubt 
Exemplul 108 

-#■» X" 

j\, ^ . ■ f_y ^ U . 

pVu - n u a - ceas - la pro - ve - du 




~ V, 

iţi... p 


■ L-*■ 

. oen-tru a - ceas - ta pro - po - ve~du 
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IX. H A M l L I: M- 

Ultimul semn vocal al scrierii psaltice e3te ham iii, care se 
poate scrie şi singur şl sprijinit sau combinat cu alte semne vocale, 
rum s'-a văzut In gramatica muzicii psaltice. 

Exemplul 109 


Hamill nu ss scrie la inceput de cîntare şl se întrebuinţează 
mai rar decîtt celelalte semne vocale: adică atunci clnd Ideea textului 
<ş ex % o cobortre mai joasă a melodiei psaltice. 



Spre Cel ce a fă - cut ce-e-e-e 



ln general. Iiamili paslreaaa aceleaşi " 9uls j 1 ' yiTcu'c" 
al elatronul. scrllndu-se ,1 aingu, si sprijinii sau “ 

lelalle semne .ocale, llmporale. codsonanle „ 

cazul eplstrofului apropiat de elafron ( 

ham 'L u „ exemplu cu hamlh combinat cu «pialrol. claama si 
«•mnul de alteraţie diez 

Exemplul IU 1 
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Observaţie. Hamlll se găseşte foarte rar tn 
carie. Ceva mal des se Intflneşte la A. Pann 


cintârilo Iul Ma 
şl Şt. Popescu 



PRINCIPII 


DE 



(PSALTICĂ) 

SCRISE DE 

I. POPESCU'PASÂREA 

FOST 

PROFESOR DE MUZICĂ BISERICEASCĂ LA SEMINARUL «NIFON 
MITROPOLITUL 4 *, SEMINARUL CENTRAL ŞI ACADEMIA 
DE MUZICĂ RELIGIOASĂ DIN BUCUREŞTI. 


cu aprobarea SFÂNTULUI SINOD 

-—* 


bucureşti 

TIPOGRAFIA CĂRŢILOR BISERICEŞTI 


1939 





































Cânta-voi Dumnezeului meu 
până ce voi fi. 

(David Psalm 145). 


4;;uuu;utuu-uu + uuuuuuu;u^ 


INTRODUCERE 

Muzica, în înţelesul general de cântare, este 
una şi aceiaşi; ea aparţine tuturor timpilor şi tu¬ 
turor popoarelor. In privinţa nuanţelor 'particu¬ 
lare însă, muzica variază dela un popor la altul, 
dela o epocă la alta. Din acest punct de vedere 
putem deosebi astăzi două direcţiuni principale: 

1) Direcţiunea modernă (europeană) numită mu¬ 
zica occidentală, pentru că’şi are origina în oc¬ 
cidentul Europei (Italia); şi 

2) Direcţiunea antică (veche) sau muzica ori¬ 
entală, care se întrebuinţează în orient şi a fost 
cultivată în trecut în ţările orientale: Persia, A- 

rabia, Turcia, Grecia etc. , , . * 

Din punctul de vedere al caracterului cânt - 
rilor, muzica se poate împărţi încă în trei ramuri 

sau genuri deosebite: . , 

1 ) Genul religios sau bisericesc, ce cuprinde 

cântările de biserică, cu caracter r<ll g l0S > 

2) Genul profan sau lumesc, ce cupnn 
ţări cu subiecte profane (de lume), şi 

3) Genul intermediar sau eterogen, ce cupnnde 
cântări cu diferite subiecte morale, patnot.ee etc, 

precum: cântări şcolare, naţiona e, pa 

Noi Românii, priimind rel.gmnea c eştmâje 
orient (ortodoxă), am adoptat şi c . 

bisericei orientale, cu tot ntualu ş. cftnttnteen 
TV mnsica bisericei noastre, este muzica 
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bisericească-orientală, ad.că cântările bisencei o» 
rientale sau ortodoxe 

Această musicâ cuprinde cântări, compuse şi 
executate din primi timpi ai creştinismului, pana 
în secolul al VllI-lea, când Sf. han Damasclvinul 
le adună la un loc, le împărţi in 8 părţi numite 
Ehuri sau Glasuri şi le complectă cu alte mine 
compuse de El, formând astfel opera ce’i poartă 
numele: Octoikul S-tu/ui loan Damaschinu! A- 
ceastâ lucrare s'a păstrat până in zilele noastre şi 
se întrebuinţează şi astăzi în bisericile ortodoxe; 
ea este baza muzicei bisericeşti-orientale. 

§ 2. Noţiuni generale. 

Oefinitiunea şi obiectul muzicei. Cântare, sunet; numirea sunetelor. 

Scară muzicală. 

Muzica este arta, ce se ocupă cu cântarea; ea 
are de obiect: a încânta urechia, a interesă spi¬ 
ritul şi a mişcă inima ) cultivând astfel sentimen¬ 
tele nobile ale omului. 

Studiul muzicei ne învaţă: sâ compunem şi să 
executăm cântări. Cântarea în genere, poate fi: 
melodică şi armonică. 

Numim cântare melodică sau melodie, un şir de 
sunete ce se aud alternativ (unul după altul) şi 
având un înţeles muzical; iar, 

Cântare armonică sau armonie este atunci când 
sunetele sunt combinate astfel, ca sâ se poată 
cânta in acelaş timp. Muzica bisericeascâ-orien- 
talâ cuprinde cântări melodice. 

Ori ce cântare se compune din sunete. Nu¬ 
mim sunet impresiunea ce primim dela un corp 
oare-care, pus în vibraţiune (lovit sau frecat). De¬ 
osebim două feluri de sunete: a) sunet muzical, 
care se poate apreciâ şi imită, şi b) sgomot , care 
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produce o impresiune nehotârîtâ asupra auzului 
nostru. (Sâ se dcâ exemplu). 

Examinând sunetele muzicale, vedem că ele 
se deosibesc unele de altele prin înălţime; un 
sunet cântat poate fi mai sus, altul mai jos (sâ 
se dea exemplu). Din acest punct de vedere, 
sunetele în muzica bisericească poartă nişte nu¬ 
miri proprii, cari arată înălţimea fiecăruia. Ast¬ 
fel, cel dintâiu sunet de jos se numeşte na; al 
II-lea care vine în sus se numeşte gu, al IlI-tea 
ya, al IV-lea A-i, al V-lea xe, al Vl-lea s o, al 
VII-lea vi ')• Acestea sunt cele şapte sunete prin¬ 
cipale admise în muzica bisericească-orientală: 
1) n a, 2) gu, 3) ra, 4) Ai, 5) «e, 6) a o, 7) vi. 


No. 1. 

Scara Muzicali 


Cântăm aceste sunete, urcând sau coborând 
cu • vocea, după cum sunt mai sus 
sau mai jos unele decât altele, tocmai 
cum urcăm sau coborîm treptele unei 
scări. Astfel, s’au închipuit aceste su¬ 
nete ca formând o scară, ale cărei 
trepte represintă fiecare câte un su¬ 
net: treapta I de jos represintă su¬ 
netul na, a Il-a gu, a IlI-a va etc. 

Cântând treptat aceste sunete obser¬ 
văm că, ajungând la viC simţim tre¬ 
buinţă a mai urcă o treaptă. Acea¬ 
stă a 8-a treaptă represintă tot su¬ 
netul I-iu na, care se repetă astfel ca 
încheere a scării; el se scrie na (cu 
accent) şi se numeşte octav , (al op 

tulea) sau na' de sus. 

- . , îîtprile alfabetului grec, car, s 5 r ‘ 

! ) Aceste numiri nu sunt deca fiecare s’a mai adăugatCâte 

vcsc şi ca numerale cardinale, «• . tabile. Astfel: jia, nu e ^ e - 
o vocală, sau consună spre ai fi mai ra== j ţ No 3 . 

cât: a cave înseamnă No. 1; 6 u — o* 

No. 4 etc. 


1 


_Ju 


na 1 


Vi 1 


% o 


xe 




ra 


6 u 


jia 
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Şiml astfel format din 7 sunete treptate, dife- 
rite şi urmate de al 8 ~lea sunet, care nu e de¬ 
cât repeţirea celui dintâiu, se numeşte scară mu¬ 
zicală. (Scara No. 1 ). 

§ 3. Despre ton şi intervale. 

Scara diatonicâ, scara disdiapason. 

Am văzut că sunetele se deosibesc între ele 
prin înălţime. Pentru a stabili, cu cât un sunet 
e mai sus sau mai jos decât altul, ne servim de 
o măsură numită ton 

Tonul este distanta dintre 2 trepte alăturate; 
ex : na 6 u=ton ra—Ai=ton. Tonul poate fi 
suitor sau coborâtor, după cum sunetele ce’l for¬ 
mează sunt în ordine suitoare sau coborâtoare; 
ex: na— 6 u=ton suitor; Ai— ra=ton coborâtor. 

Distanta dintre 2 trepte depărtate se numeşte 
interval şi se măsoară cu numărul tonurilor; ex: 
na— ai, este un interval de 3 tonuri suitoare, 
* e ~ ra > Inervai de 2 tonuri pogorâtoare. 

Pentru a afla mai cu înlesnire, numărul tonu- 
nlor dmrrun interval, vom număra treptele cu- 

clm 5 fără trea P ta dela care ple- 

tomi’ri 7 nr T^ treptel ° r aflate > este numLl 

1 de ex. na — ne câte tonuri? r (nu- 

tonuri* treP ' ele ' ftră ,r - » -=4 

de 2, 3, 4 ?b!' 8 “ T^onuri’sui'toare 0 ^ “? oa ^ e ? u u ?unnţă intervalele 
apoi a formă diferite “ntemle dând . ° t0are: S - e vor exercita 
punct de plecare, de ex- deia ’n a h^x 80 ° trea P tă oarecare ca 
jungem? r=la Paideia 6u 3 tonuri f* U ‘ C 1 ăni 2 tonuri - unde a- 
4 tonuri in jos ? r=la 6 u, ’etc SUS ' r= ' a dela z °' 

tonuri (sa se arate^Acesto tonuri nuTnTtoatl 
de aceea, mărime, adica treptele "u si, “egal 
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depărtate unele de altele; astfel treptele 6u—va, 

No 2 sunt mai apropiate decât Ai— ne. (să 

Scara diatonici j n tone/e). 

na' Cunoaştem tonuri de trei mărimi: ton 
mare, ton mic şi ton mai mic. Tonul mare 
vi' se înseamnă cu cifra 4 (un întreg) şi se 
% o găseşte între treptele: Va— Ai, Ai —ote 
şi vi ^ — na 1 . Ionul mic se Înseamnă cu 
3 (trei sferturi) şi se găseşte No . 3 

Vt între na - 6 u şi xe- io; Scara disdiapason 

iar tonul mic se înseamnă * : • 

ya cu 2 (jumătate sau semiton) 
g u şi se găseşte între 6u—va 
' si % o—vi. Scara astfel for¬ 
ja 1 " 1 mată din aceste trei feluri 
de tonuri se numeşte \ scară diatonicâ 
(formată din tonuri). Scara No. 2. 

Molă. Pentru ca să se poată învăţă intonaţia 
scării diatonice, sc vor propune mici exerciţii me¬ 
lodice pentru intonat în mod practic (A se ve¬ 
dea exerciţiile No. 2). 

Scara disdiapason. Adese ori în cân¬ 
tare, avem nevoe a urcă mai sus de¬ 
cât na' (de sus); în acest cas urcam 
dela na' (de sus) întocmai cum ur¬ 
căm dela na (de jos)=na', 6u , 

V*3. ^ 0tC. 

Tot astfel, când avem nevoe a co¬ 
borî mai jos decât na (de jos), cobo- 
rîm întocmai ca dela na' (de sus)—jta, 
vi, 20 , :Ke etc. 

In cântările bisericeşti nu se între¬ 
buinţează a urcă decât până la ai - - _ 

(de sus) şi nu se coboară decât până 

la Ai de jos (sub scară). , ,, 

Scara astfel prelungită până la ai de d asupra 









































- 194 - 


scârii şi până la Ai de sub scară, se numeşte. 
disdiapason, adică îndoit diapason (diapason^sca- 
râ). Ea cuprinde 2 scări şi represintâ limita de 
mijloc a vocii omeneşti. (Scara No. 3). Din această 
scară se derivă toate scările muzicii bisericeşti; 
fiecare treaptă poate servi ca bază pentru forma¬ 
rea unei SCâri. (Să se arate aceasta prin cântare). 

§ 4. Semnele de scriere. 

Vocalele. 


6 =ipsili 

7 -» =epistrof 

8 t =iporoi 

9 — elafron 

10 — = hamili 


In scrierea muzicei bisericeşti, se întrebuinţează 
4 categorii de semne: vocale, timporale, cotisu- 
nante şi Jiorale. 

I. Despre Vocale. Vocalele sunt nişte semne 
cu cari ne servim a seri sunetele unei cântări; 
ele sunt 10 şi se numesc: 

1 —ison 

2 ■■ . = oligon 

3 —petasti 

4 xx = două chentime 

5 x =chentima ... 

Aceste semne se mai numesc şi note; ele nu 

represintâ anumite sunete (na, sau 6u sau ra 
etc.) ci ă sau coboară sau repetă sunetul pre¬ 
cedent. Astfel 5 vocale —^ ^ xx , x 

Şi ^ i 4 coboară — şj x*- iar 

nici nu sue nici nu coboară, ci repetă sunetul 
precedent, precum urmează: 

““ Oligon urcă 1 ton, dela sunetul prece¬ 
dent; aşa dacă după na urmează un 
• se va numi 6 u pentrucă ur¬ 
când 1 ton dela na ajung la 6u; 

* Petasli, urcă tot un ton ex: f n< & — ţ*a 
, xx - chentime, urcă tot un ton ex: j - axx=A-i 
x ( hentima, urcă 2 tonuri sărite ex: jia%=ra 
^ urcâ 4 tonuri sărite ex: na ^--=xe 


T. , 



O 

u 


Epistrof, coboară 1 ton ex: Ai ~» = ra 
Iporo'i, coboară 2 tonuri treptate. El e 
format din 2 epistrofe =7^; de a- 
ceea coboară 2 tonuri treptate; e- 
pistroful de sus coboară I-iu şi cel de 
jos pe urmă, astfel: Ai 
Elafron , coboară 2 tonuri sărite ex: 
Ai <—- = 6 u, 

Hamili, coboară 4 tonuri sărite ex • 



xe M ~ na; 

Ison, repetă sunetul precedent ex: 


na 


—■ na; Ai 
(Să se dea elevilor 


- Ai etc. 

exerciţii dc scris şi de citit pentru a în¬ 
semne)'. Vezi exerciţiile No 3 şi 4.. 


§ 5. Observaţiuni asupra vocalelor. 

Sunt trei semne cari urcâ cate un ton:>— 
xx şi Ele se deosibesc după modul între¬ 

buinţări şi al execuţiunei (intonărei) astfel: 

Oligon x, se întrebuinţează când avem să 
urcăm pe rând 2 sau mai multe tonuri astfel: 
r - __ etc. (Vezi exer. No. j). 

Doua chentime «, urcâ un ton mai ‘ e ‘ 

Cât _ ' ele se cânta fârâ accent şi totdeauna 

^„rSete^sestma, totdeauna P e lângă 

_ d’asupra sau dedesubtul lui, astfel, 

a asup citim întâi nota de jos ş. 

xx ’cea de sus, astfel: nat - 

^'Sunt trei cazuri când -se gâsesc 

etc. (A se vedea ex. 


^ v\' 


x\\ ' 


xW 


V% _ 


gure: 1) Jia 

e şi 3) na 

N °P^L, . ^ urcâ un ton mai puternic decât 
‘ scrie pe o silabâ accentuată ş. se 
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cântâ cu oarecare săltare; după trebue sâ 

urmeze totdeauna un astfel : ^ —> "> sau 

2 epistroafe, al II-lea având gorgon aşa: 

(Exer. No. 7). 

Notâ. In vechea muzică bisericească, aceste trei suitoare trep* 
tat aveau valori mai precise. Astfel oligon, urcă o treapta,; două 
chcntime , urcau un semiton iar pctasti urca / ton şi jumătate. (Fetiş, - 
Hist. gen. de la musique, t. IV p. 31). 

§ 6. Vocale combinate şi sprijinite. 

a) Vocalele suitoare. 

Chentima şi ipsili nu se scriu singure niciodată. 

Ele se sprijinesc pe sau > cari, în a* 

cest caz, nu se citesc şi se numesc stăpânite de 

x sau / . 

Asemenea, ele (* şi ) se pot combmă cu ^ 
sau^-^; în acest caz valorile lor se adună şi 
formează una singură. Astfel: 

Chentima se găseşte sprijinită pe ■« ■■■., aşa : 
sau: ■—«^x = urcă numai 2 tonuri; căci • ■■ . este 
stăpânit. 

Chentima se poate combină cu ■■ >■ . sau cu <■—*■ 
astfel . — urcă 3 tonuri căci valorile lor 

se adună: 1 t. + x 2 = 3; ^ 1 t. + * 2 

t. = 3 tonuri sărite. 

Ipsili st găseşte sprijinit pe . sau _ * ast¬ 
fel: _i^=urcă 4 t; «_^=urcâ 4 tonuri, căci 

' şi *—> sunt stăpâniţi de /. 

El^e poate combină cu ’■ « . sau cu *_ * ast¬ 
fel urcând 5 t; = urcând 5 tonuri, 

căci 1 t.+ / 4 t. = 5 tonuri; v_> 1 t. + 

4 t. = 5 tonuri. 

Ipsili se poate combina şi cu chentima , spri- 
jinindu-se . sau astfel: ^f=urcâ 6 

tonuri; ,A^=-urcâ 6 tonuri, adică x 2 t. + 


4 t. = 6, căci 


Şi 


se stăpânesc. 
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Ipsili se mai poate combină cu - V sau^^, 

astfel: în acest caz urcă 7 tonuri să¬ 

rite, căci 4 t. + ' 2 t. + sau 1 t. = 7 
tonuri. 

In fine, se poate combină cu alt spriji- 
Dindu-se pe - şi astfel: ^^ ^ = 8 

tonuri, căci 4 t. 4 t. = 8 tonuri (■ 1 "■. şi 
se stăpânesc). 

b) Vocalele coborâtoare. 

Toate vocalele coborâtoare se pot seri singure 
astfel: ■>, t V— . 

Ele se pot seri şi combinate astfel: = co¬ 

boară 3 tonuri; «= coboară 5 t.; ^^1 = co¬ 
boară 6 t.; «coboară 7 t. şi «coboară 
8 tonuri. 

Toate vocalele coborâtoare (simple şi combi¬ 
nate) se pot seri şi sprijinite pe ' ■ ■■ sau *— * 

*2* , ^; etc. ; în acest caz — şi * 

nu se citesc, fiind stăpânite de toate coborâtoa¬ 
rele. 

Ison se poate seri şi singur şi sprijinit astfel: 

^^ ^ în care caz se citeşte numai c " , căci 

—şi «._ + sunt stăpânite. 

In fine, ■* se poate găsi combinat cn 
astfel: « urcă 2 t. sărite căci: - 1 t.+ 

1 t.« 2 tonuri sărite. 






■' C i} f X M 
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TABLOD DE DIFERITELE ÎNTREBUINŢĂRI ALE VOCALELOR. 

1) Vocale simple. 


> 


sau 


£ 

✓ 


II) Vocale combinate şi sprijinite: 
a). Suitoare. 

—^ = repetă sunetul precedent 

^^ = urcă 2 t. sărite 

3 t. » 

4 t. * 


= » 


^ = 


= * 


= > 


= > 


✓ ✓ ✓ ✓ = 


5 t. 

6 t. 

7 t. 

8 t. 


sau 


b). Coborâtoare. 

. , /V* = coboară 1 ton 


i _ 


= » 


= » 


= » 


> ^ 


= » 


= » 


2 t. treptate 

2 t. sărite 

3 t. » 

4 t. 

5 t. » 

6 t. » 

7 t. » 

8 t. » 


bioij Pentru învăţarea diferitelor întrebuinţări ale vocalelor, se 
vor propune elevilor exerciţii Ue scris şi citit atât în clasă cât şl 
pentru meditaţie, (vezi exer. No. 8). 
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§ 7 . 

2) Despre Timporale. 

Cântând Sau ascultând o cântare, observăm că 
unele sunete sunt mai lungi şi altele mai scurte. 

(Să se deâ exemplu). 

Lungimea sau scurtimea sunetelor se numeşte 
durată şi se măsoară cu lăsarea şi ridicarea'ma¬ 
nei, în mod egal. Lăsarea mânei se numeşte tim¬ 
pul l-iu, iar ridicarea timpul al Il-lca; ambii timpi 
formează o bătae. Fecare notă are de ordinar, 
durata de o bâtae. 

Pentru a exprima durate mai mari sau mai 
mici decât o bătae, ne servim de nişte semne 
numite timporale, cari scrise pe o notă îi măresc 
sau micşorează durata. Astfel: 

Clasma adaugă o bătae notei pe care se 

v (* etc.; fiecare notă va ţine 2 bătăi. Din 
toate notele numai " şi • nu pot primi clasma. 
Exer. No. 9. 

Clasma se scrie totdeauna dedesubtul lui pe- 
tasti = K ~zZ*', îi adaugă o bâtae şi face să se in¬ 
toneze cu oarecare săltare. (începe cu treapta ce 
reprezintă atinge treapta alăturată superi- 

oară pe timpul al ll-lea şi apoi revine la treapta 
principală pe a H-a bătae). După _> 
urmeze cel puţin 2 coborâtoare a^t^ • ^ 

afară de cazul acesta V' * -» 

c -* . Exer. No. 10. -i 

2 ) Ap/i ■, adaugi " * 

se întrebuinţează pentru a exprima mai 

tăi ex '-H- — etc. Numa, sub -» ş> > se 

poate seri singur: sau mai mulţi: - " e c ' 

3) Gorgun^ face ca nota P e care te sene 
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să se cânte în ridicarea manei, adică pe timpuT 
al II-lea (cel din urmă) al notei precedente. El 
se poate seri d’asupra sau dedesubtul notelor 

^ ^ x- 

tasti nu primeşte niciodată porgon. 

Asupra gorgonului avem de observat. 

a) Când xx"se găsesc d’asupra sau dedesubtul 
lui - t gorgonul se scrie d’asupra şi se raportează 

la « astfel: aV ■. — * - » b) ' v»-- ; 

b) Gorgonul se scrie d’asupra lui • şi se so¬ 
coteşte pentru capătul de sus ex: y = ^ -*; 

c) Când -» se găseşte înainte de aşa: 

atunci -» se cântă ca şi cum ar avea gor- 
gon, (în ridicarea mânei), iar coboară numai 1 

ton, ex: ^> (Ex. No. 11 şi 12). 

d) Gorgonul se poate întrebuinţa şi compus 

aşa: = digorgon sau: = trigorgon etc. 

Digorgonul -f, se scrie pentru 2 note şi face 
ca aceste note sâ se cânte în ridicarea mânei. El 
împarte bătaia notei precedente în 3 părţi egale, 

dând fiecărei note câte o parte, ex:^ 

3 


când 


are 


2 3 

w dede- 
^ astfel : 


subt, digorgonul e pentru xx şi 

xv = " ’ când însă xx se găsesc d’asupra, 

atunci < r e pentru xx şi nota următoare, care tot¬ 
deauna e un coborâtor ex: xx ^ . 

xx - X- etc. Exer. No. 11 şi 12. 

Trigorgonul , se scrie pentru 3 note cari 
trebue să se cânte în ridicarea mânei. B'l împarte 
bataia notei precedente în patru părţi egele, dând 
fiecărei note câte o parte, ex : r -- - i 


1 


2 


3 


4 
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şi e) Gorgonul se mai poate întrebuinţa com¬ 
binat cu apli astfel sau «-*. 

In cazul I n <• n , nota ce pre¬ 

cede gorgonul, ţine 2 treimi din bătaia lui, iar 
»«- numai o treime. în cazul al II- lea „ 

-* JVl nota ţine numai o treime, iar 

ţine 2 treim. (Vezi Bazul teoretic de A. 
Pann pag, 47—48). 


4) Argon se întrebuinţează numai în acest 
caz -y . £1 serva ca gorgon pentru xx (le ia în 
ridicarea mânei) şi adaugă o bătae lui —^ ex: 
^ r -— • Ex. No. 14. 

'V'V 


Argon se poate întrebuinţa şi compus: 
argon care adaugă 2 bătăi lui ■ ex - 


di- 


ln^muzica veche, se întrebuinţează între tim- 
porale şi stavros (cruce) + , care arată o respirare 

ca o întrerupere, ex: c .. •"* + " ‘ 


§ 8 . 

Despre Tact. 

Durata notelor se măsoară cu bătaia =- lăsarea 
si ridicarea mânei, în mod egal. E de observat 
însă că o bătae poate fi mai lungă sau mai scurtă, 
după cum mişcarea mânei se face mai rar sau 
mai repede; prin urmare durata notelor variază 
după gradul de iuţeală cu care mişcăm mana. 

Gradul de iuţeală întrebuinţat în executarea u- 
nei cântări, se numeşte 7 act. I actul e c cu 
1) Tact slihiraric se înseamnă cu Ţ ) şi se exe 
cută rar, precum sunt: stihirile, slavele etc. 

este iniţiala cuvântului tact: in muzica veche se în¬ 
semnă cu X, iniţiala cuvântului grec XP 0V0 « 
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2) Tact irmologic, care se înseamnă cu T şi 
se execută mai repede decât cel stihiraric, pre¬ 
cum sunt: troparele, canoanele etc... 

3) Tact păpădie 9e înseamnă cu T şi se exe¬ 

cută rar de tot precum sunt: Heruvicele, Axioa- 
nele, chinonicele etc. şi f 

4) Tactul recitativ care se înseamnă cu T şi se 
execută repede, aproape ca o vorbire accentuată. 

Deosebit de aceste tacte, mai există şi Tactul 
îndoit, întrebuinţat in scrierile sale de D-l Ştefan 
Popescu, fost profesor de muzică la Seminarii. 

Tactul îndoit se însemnează astfel: ’ţ sau -p'. 

el corespunde cu măsura de 2 timpi din muzica 
modernă. Fiecare timp al acestui tact, valorează 
cât o bătae din tactul irmologic 
sau stihiraric. Ambii timpi prin 
urmare valorează cât două bătăi 
sau două tacte irmologice sau 
stihirarice; din această cauză in¬ 
geniosul inventator l-a şi numit 
Tact îndoit. Acest tact are un îndoit avantagiu; 
pe de o parte, dă cântărei un ritm modern, iar 
pe de alta, o simplifică şi o facilitează comform 
cu cerinţele timpului. 



§ 9. 

3) Despre Consunante. 

Consunantele sunt nişte semne, ce se scriu pe 
lângă o notă, spre a'i determina un mod parti¬ 
cular de intonare; ele sunt 5- 

1. Varia \ , 

2. Omalon —, 

3. Antichenoma -> t 

4. Psifiston şi 

5. Eteron «—^ . 
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1. Va na dă putere tio tei ce urmează după 
dansa. Această putere variază în 2 moduri- 

a) când cele 2 note ce urmează imediat, nu 
au gorgon ex: V—; Vw> ; în cazul acesta, 
prima nota se intonează cu oarecare săltare (a- 
tingand pe timpul al II-lea treapta alăturată su¬ 
perioară şi revenind iarăşi la treapta principală) 
astfel: <--* = '- 

•şi b) când a doua notă ce vine după varia 
car'- totdeauna este are gorgon ex: 

V>—* 'ii în a cest caz prima notă să intonează' 
accentuat '). Exer. No. 15. 

Varia se Întrebuinţează foarte des cu această 
formulă: ^ sau se 

cântă: etc. 

Varia se găseşte câte odată cu apli astfel: V', 
în care caz servă ca pauză sau tăcere. Pauza poate 
fi de 1 timp=\r; de 1 bătae =V/; de 2 bă¬ 
tăi \" etc. 

Omalon - -w, se scrie sub 2 sau ? note simi- 


3 

tare (ce reprezintă acelaş sunet) şi face să se câtite 
cu un val oarecare între ele (atingând treapta a- 
lăturată superioară). Lucrarea sa mai în totdea¬ 
una este însoţită de varia, astfel: 

a) sub 2 note fără *- ex: - se cântă 

V r»; b) sub 2 note, cupe a 11-a ex: — A-i—. 

se cântă V— c) sub 3 note, cu pe a Il-a 
ex: . se cântă V— 

şi d) Se poate seri şi sub o singură notă având 
clasmă sau argon astfel: * • ■■■ - se cântă: 

iv- -ar * «~ 

^ _ r etc 

sau - .. i* 

Exer. No. 16. 


! ) Se va explica mal bfne pTiix intonaţie* 


2 
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Se esceptează formula următoare (cadenţa fi¬ 
nală a Ehului al V-lea, stihiraric), unde omalon 

A» _ » 


fără clasmâ ex: 


cfU 


se scrie pentru 
^ f etc; se intonează = ' " eic ’ 

^ Antichenoma ->, face ca nota sub care 

se scrie să se cânte cu oare-care săltare, ea se 
întrebuinţează în 3 cazuri: 


a) sub 


aşa 


ji % 


şi se cântă săl- 


tând pe tiu la treapta alăturată ra cam ast¬ 
fel; - _ ( 6 u şi ra pe timpul al li-lea), 

b) sub o notă cu apli aşa - —> .— T ~ > \ 
etc., în acest caz trebue să urmeze totdea¬ 


una^ un epistrof (sau <“S cu_gorgon ex: n 


►> si se cântă: n 


” şi 


cf sub un oligon simplu, după care urmează 
epistof cu clasmâ, ex: * ■■ , -Sg, se intonează 

Exer. No. 17. 


« 


(aproape) astfel - 

4) Psifîstorj dă putere notei sub care se 

scrie. El se scrie sub ^ şi - « . (cu toate com¬ 
pusele lui); după trebue să urmeze 2 epis- 

etc. 

Se poate seri şi sub xx când ele se găsesc 
d’asupra lui oligon astfel: iar când se 

găsesc sub oligon, psifistonul e pentru oligon. 
n ^ ^ se cântă: 

Se poate seri şi pentru dar numai în ca- 

Lutrarea lui psifiston variază in 2 cazuri : 
c) când primul epistrof ce vine după psifiston 


-205- 


o are gorgon ex: 

Ş 1 


se cântă astfel: 


b) când primul epistrof are gorgon ex: » 

’ ' n ac cst caz nota cu psifiston 
SC cântă cu un accent oarecare 1 ). Exer. No. 18. 

5) Eteron *. —>, se scrie sub două sau mai 
vnutc note diferite şi face să se cânte neîntrerupt 

(legat) ex: 3 etc. 

Se poate seri şi pe o singură notă cu.mai mulţi 
apli ex: etc.; în acest caz se exe¬ 

cută ca antichenoma cu apli. 

i In muzica veche, figură între consunante şi 
Endoîonul /£-*, care făceâ ca nota pe care se 
senă să se cânte nasal; astăzi nu se mai între¬ 
buinţează. 


§ io. 

4) Despre ftorale. 

ftoralele sunt nişte semne, cari servesc a schim¬ 
bă intonarea notelor. Cuvântul ftora (tpftopcx) în¬ 
seamnă stricare sau distrugere -, am puteâ zice dar 
că. ftoralele strică tonurile din scară, mărindu-le 
sau micşorându-le. 

Ftoralele sunt 20 şi se împart în: ajutiture 
şi principale. 

') Ftoralele ajutătoare sunt 2: cr diez şi fi ifes. 

Diez cr , se scrie sub o notă şi'i urcă intonapa cu 
un semiton, ex: a. ■ - A-; 

Ifes fi , se scrie d‘asupra miei yiote spre a’i co- 

') Nu sc poate reprezentâ identic modul executării consonan¬ 
telor; de aceea pentru învăţarea lucrărci lor, se va insista mai 
mult la intonaţie. 
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borî intonaţia cu un semiton, ex. a ' A * 

Notă In muzica veche, Diezul şi Ifesul aveau mai multe forme 
şi valori cx: Diezul astfel c fi, urcă ’/« din ton etc.; o* urca •>/,. 
Ifesul astfel. oP coboară »/« din ton; yP coboară »/* d n tţn etc 
(A. Pann, Basul Teoretic p. 79,-Fetis Hist. gen. deb musique t. 11. 

2) Ftoraleie principale sunt 18 şi se împart 
în trei categorii: a) diatonice, b) cromatice y :) 
enarmonice. 

a) Ftoraleie diatonice sunt 7 şi corespund 

treptelor scării diatonice, al căror nume poartă: 
G = Ti; q -- jta; IX — 6 u; 0 = va; "u. = Ai j e>=xe; 
£. = x o şi «ă = vi * 1 , ex: ■- Q ° ^ ^ 

vi*. Ele se pot seri pe orice altă notă, 
care în acest ca?. îşi lasă numirea sa şi iâ. numi¬ 
rea şi intonarea ftoralei, ex: j\ * ■■ '^ 

etc.; in acest exemplu, reprezintă 

sunetul Ai, dar avănd ftoraua G vi, io numele 
acesta şi intonaţiunea continuă ca dela vi G. 

b) Ftoraleie cromatice sunt 5 şi se împart 
in 3 categorii: 

1) Ai = -<*-• şi xe = p numite Ftoraleie Fitu¬ 
lui ol il-lea, fiindcă dau naştere scării Ehului 11, 
făcând pe na şi pe xe jfes (oP, V 4 din ton) iar 
celelalte trepte rămân neschimbate, ca în scara 
diatonicâ. 

Ai se scrie obişnuit pe nota Ai; se scrie însă 
şi pe vi, 6 u şi zo 1 ; me /f, se scrie obişnuit 
pe nota xe; se scrie însă şi pe na, va şi vi*. 
Ambele, se pot seri însă şi pe orice altă notă 
caie trebue astfel să iâ numirea şi intonarea fto¬ 
ralei, în acest caz, trebue să se scrie şi iniţiala 
treptei în care voim a trece, ex: % o . 

'' ctc, > aci reprezintă sunetul x o, însă iâ 
numirea şi intonarea lui 6u Eh. II, după ftora 
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şi iniţială. Dacă lipseşte iniţiala, 
mirea proprie a ftoralei ex: *>— 


nota va luă nu- 



• ■ -&-> ~ • 
-*-» etc.; reprezintă sunetul xe, însă iâ nu¬ 

mirea şi intonarea Ai Eh. II, după ftorâ; 

2) na e&* şi Ai cf, numite Ftoraleie Ehului al 
Vl-lea, pentrucâ dau naştere scării Ehului al Vl-lea 
făcând pe fi u şi xo ifes (oP) iar pe va şi vi* 
(de sus) diez (o*). Celelalte trepte însă, (na, Ai, 
xe şi na 1 ) rămân diatonice. 

na , se scrie pe nă Şi rte iar Ai pf, pe Ai 
şi na' ; ele însă se pot seri pe orice altă notă, 
după regula generală; şi 

3) Muştar F, se scrie pe Ai şi face pe va 
şi na diez, iar celelalte trepte rămân diatonice; 
scara astfel formată se numeşte Muştar 

c) Ftorale enarmonice sunt 5:1) Agem cP, 
2) Nisabur £>, 3) Hi sar 4) General i/es Q 

şi General diez £>. 

1) Agem cP se poate seri pe xo, fiu şi Va. 
Când se scrie pe xo sau fiu ii face ifes (co¬ 
boară intonaţia cu un semiton); iar când se scrie 
pe ia, face pe fiu diez (c*, '/ 4 ton). 

2) Nisabur <>, se scrie pe Ai şi face pe ra 
şi fi u diez , iar celelalte trepte rămân diatonice. 

3) Hisar -#*, se scrie pe xe şi face pe x o 
i/es şi Ai diez , iar celelalte trepte rămân di- 
atonice. (Vezi scările respective pag. 25— 16). 

4) General ifes Q, se scrie de regulă pe ne 
si face ifes pe toţi xo cari vor urmă—în general. 

5) Generai diez <*>, se scrie pe va şi tace a- 
semenea pe toţi fiu diez în genera. 

Observai, une. Toate floralele principale au o in¬ 
fluenţă generală asupra notelor ce urmează, u- 
crarea lor nu se dezleagă decât in urma inter- 
venirii altei ftorale. Diez şi ifes insă, au o lucrare 
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parţială, numai asupra notei pe care s’au scris; 
ele nu cer dezlegare (A se vedea exer. No. 19). 


§ 11 . 

Despre scări. 


Am văzut că, se numeşte scară muzicală un 
şir de şapte sunete treptate, diferite şi urmate de 
un al 8-a sunet , care nu e decât repeţirea celui 
dintâiu (vezi pag. 8). 

O scară se compune din opt trepte, ce repre¬ 
zintă sunete şi din şapte tonuri; când este tre¬ 
buinţă însă, se poate prelungi după voe, atât în 
sus cât şi în jos, numindu-se disdiapaso?i (pag. 9). 

Am văzut, că tonurile nu sunt toate.de aceeaş 
mărime; unele sunt mari (4), altele mici (3) şi 
altele mai mici (2). Am văzut asemenea, că scara 
ce cuprinde aceste tonuri se numeşte scară di- 
alonică , formată din tonuri (pag. 9). 

Deosebit de scara diatonică, în muzica bise¬ 
ricească se mai întrebuinţează două categorii de 
scări : scări cromatice şi scări cnarmonice. Aceste 
scări sunt derivate din scara diatonică, prin in¬ 
fluenţa ftoralelor cromatice şi enarmonice. Pe 
lângă tonurile mari, mici şi tnai ?mci, ele cuprind 
şi tonuri mărite (6) şi micşorate ('/ 4 sau sfert de 
ton) 1 ), precum urmează: 

Ocările cromatico sunt trei: 1) scara croma¬ 
tică a ehului a II-lea, 2) a ehului al Vl-lea şi 
3) scara cromatică muştar. 

l) Scara cromatică a ehului al II-lea se 

formează din scara diatonică majoră cu ajutorul 
toralelor Ai -tf-» şi y, făcând pe oue şi pe na 


si un''jnîrcbiimţeăzâ un ton de 5 in scara lui Muştar (y a- 
şi un ton de 7 in scara lui Hisar (A-i—J*a). V V 
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<de jos) ifes oP, adică coborându-le intonaţia cu 
*/ 4 din ton. 

Din această cauză tonul ui—na oP, devine 

mic de 3; asemenea şi 


No. 1 


V l 
X I 

<K 


XTJ 

U 

1 

^5 

rt 

u. 

ci 

u 

V) 


y 

6 

n 


2 

2 

3 

4 

aP 

3 

4 

4 

4 

2 

2 

3 

4 

oP 

4 

3 


Ui' 
z o' 

ne 

A-i 

y a 
6 u 

na 

Ui 


\ A-i— oue oP , tot mic de 3; 
iar tonul na oP— fiu de¬ 
vine mare de 4, precum 
£ şi Jte oP — zo tot mare 
<« de 4. 

Celelalte trepte rămâ- 
o nând neschimbate, şi to- 
^ nurile cuprinse între ele, 
S rămân tot ca în scara di- 
1/5 atonică. (Scara No. 1). 
2) Scara cromatică 
a Ehului al Vl-lea. 
Această scară se formează din scara diatonică 
minoră (cu basul în na) cu ajutorul ftoralelor 

na c&> şi A-i y, a căror 
\ lucrare constă în a face 
pe 6 u şi z o ifes oP , a- 
dică mai jos cu V 4 din 
ton, iar pe ya şi ui' (de 
sus) diez o*, adică mai 
sus cu 3 / 4 din ton. 

Din această pricină in¬ 
tervalele na- — fiu <jP şi 
rce — zo oP, devin mai 
mici de 2; r a o* — Ai şi 
v ji o* — „a' devin mic¬ 
şorate de V 4 din ton, iar 
6U ^p—ya şi 20 oP—yi’ devin zo¬ 
rite de 6. Tonul Ai—^e rămâne neschimbat —4. 
(Scara No. 2). 
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c 

o 

rfl 

-v 

c« 

rt 
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6 

ji 


*1 

2 

3 

3 

A 
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i 

o* 
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JU 
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• 1 1 
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o f 
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ne 

Ai 

Va 

8u 

Jia 
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o 
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U 

ra 
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3) Scara, cromatică, Muştar , se derivă din. 
scara diatonică majoră (cu basul în vi) cu aji>- 
torul ftoralei fi', al cărei nume poartă. Prin lucra- 
No s rea acestei ftorale. (ra şi 

v vi> na diez )> tomd vi — na ^ 

<x i — h1- % o’ devine mărit de 6; na cr — 

5 eu, micşorat de 1 sfert; 

3 g u — ra o" - , mărit de 5 şi 
^ ra o* — Ai micşorat de 1. 

•| Celelalte trepte şi tonuri 
| rămân ca in scara diato- 
nicâ. (Scara No. 3). 

Scările enarmonice 
sunt trei: 1) scara enar- 
monicâ Agem, 2) Ni sabur 
şi 3) Hisar, purtând fie¬ 
care numele ftoralei ce-i dă naştere. 

1 ) Scara enarmonică Agem. Ftoraua a- 

gem tP, poate dâ naştere 
la 2 scări. 

... - a) scara enarmonică a- 

< gem cu bazul în na. sau ra, 
zo i u având agem pe % o fi ra. 
ne < Lucrarea lui agem In ca- 
m zul acesta, constă in a face 
® pe z o ifes fi şi 6 u diez d< ■ 
<ş Din această cauză tonul 
^ ne — z o fi devine micşo¬ 
rat de 1; z o fi — vi', de¬ 
vine mare de 4; eu — 
ra, micşorat de 1 şi na— 
6 u , mare de 4; iar celelalte trepte şi tonuri 
rămân ca In scara diatonică. (Scara No. 4). 

Această scară este cea mai întrebuinţată din 
toate scările enarmonice; din ea se derivă Ehul 
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al lîl-lea şi al VU-lea, precum şi Eh. V enarmo- 
nic (câte o dată) cu basul in na, numindu-se A- 
gem asiran (Agem scris pe ra se numeşte Puse Re), 

Scara aceasta cu basul In na întrebuinţează 
câte o dată şi pe vi (de jos) diez, asemănându-se 
prin aceasta ca scara minoră modernă. 

b) Scara enarmonică agem cu bazul in % o de 
jos, având agem pe z o şt 
6u. Treptele modificate în 
această scară sunt z o şi eu 
i ifes fi , din care cauză tonu- 
< rilexe—z o fi şi na—eu fi Y 
o devin micşorate de 1; iar 
| 6u fi — ra şi zo fi — vi 
<5 devin mari de 4. 

" Această scară este puţin în¬ 
că trebuinţată în muzica biseri- 
^ ceaşcă. (No. 5). Agem pe eu 
(Ghiurdi) însă, se întrebuin- 
ţezâ incidental, mai adese ori. 
2) Scara enarmonică 
Nisabur , se formează din 
scara diatonică majoră, cu * 
ajutorul ftoralei Nisabur £>, g ^ 
care face pe ra şi 6u | 
diez. •« a 

Prin lucrarea acestei fto- g 
rale tonurile na— 6 u cr şi .2 r 
6u cr —ra o" - devin mari « e 
de 4; iar r o*—Ai devine J 
micşorat de 1. Celelalte 
rămân ca în scara diato- v 
nică. (Scara No. 6). 

şi 3) Scara enarmonică Hisar, este formată 
din scara diatonică minoră (cu bazul în na) cu 
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Scara diatonlcă minoră. 
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n f 

V t 
X I 


No. 7. 


ajutorul lui Htsar y care face pe x o ifes fi şi 

At diez o*. Astfel tonurile 

j\a' 

xe— x o ites fi şi xe—A-t 
vi» w o*, devin micşorate de i; 
ii io fi —vi 1 =ton mare de 
u 4; iar Ai o*—va, ton mă- 
| rit de 7. 

I Ambele aceste scări, sunt 
* asemenea puţin intrebuin- 
t r> ţaţe în muzica bisericească. 
(Scara No. 7). 
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§ 12. 

Despre modulări. 


A modula , va să zică a trece într’o cântare, 
•dela treptele unei scări la ale alteia, cu ajutorul 
ftoralelor, de exemplu, trecând din scara, diato- 
nicâ, în scara Ehul al ll-lea cu ajutorul itoralei 

-e-> Ai Eh. 11 astfel: na > • x -N 


-fT' ^ ' 


etc. 


Modulări se pot face şi în aceeaş scară schim¬ 
bând un sunet cu altul, in virtutea posibilitâţei 
ce au ftoralele de a se seri pe orice notă, ex: 


\\ 


Q 


« \ y. r* r" r 

V"—‘ 1 — vi; în acest exemplu, 
am modificat m aceeaş scară diatonicâ, din scara 
minoră în scara majoră, făcând pe na—vi cu a- 
jutorul ftoralei Q vi diatonic. 

Modulările în genere urmăresc două scopuri: 
1 ) a produce variaţiune fi frumuseţe, înlăturând 
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astfel monotonia ce ar putea rezultă din întrebu¬ 
inţarea aceleeaşi scări şi al 2) a exprimă întru 
câtva ideia textului. Astfel, în muzica bisericească,, 
bucuria, întristarea, tânguirea, durerea, patimile 
sufleteşti cată să fie exprimate într’un chip deose¬ 
bit şi într’o anumită scară; d. ex: durerea şi în¬ 
tristarea trebue să se exprime cu Ehul al VI. ex: 
X ^-\ r W ^ _ X \ r r 1- T- «- 


s’a ru u upt î 


V—^ »— 


o 


o uâ 


4 


in 


do 


o 


—— i i 

o o o 

c r 

u ^ 


la moa a ar tea a Mân tu 


n 


u u i i to o o ru 


u u lui. 


(Macarie »Soarelc 'şi-a ascuns razele sale» irmos, la scoaterea 
Epitafului). 

Tânguirea, umilinţa, căinţa se cxprim^cu Eh. II ex: 

/ V- r J—r ~ w r -* £ 

A. _>_» - V a —'«Ulrtk'K 99 

X C? ". *-» 

gre şi i i i i i i i i * t-am. 

(Macarie -Vai mie incgritule sufiete» slava Stihoavnei din Sam- 
bâta lăsatului sec de carne). 

Compositorii vechi căutau a reprezenta prin 
cântare şi alte idei precum: înălţimea cerului, în¬ 
tunecimile iadului, înfricoşaţii serafimi etc. Un 
exemplu bun găsim în slava «Doamne femeia 
păcătoasă » din Mercurea patimilor. 


Jl 


Ce e e el ce 


ai ple e 


cfU 
~ A 
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ca at 
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99 

t(U 


ce 


e e ru u ri i lc. 

(Vezi ldomelarul de Suceveanul.. 

Acest sistem de modulare se numeşte metoduC 
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propoziţiunilor sau tezelor melodice. Anton Pann 
ne dă o idee clară de modul cum se între buinţa 
acest metod în muzica veche. In prefaţa Basului 
teoretic '), lăudând pe bunul său dascăl Dioni- 
sacne Fotino, Anton Pann zice: *In elegantul său 
stil vede cineva patimile sufleteşti după meşteşug 

gnl ritoric .r/z întunecate pogoai ă 

in cele mai de jos ale pământului; din cămările^ 
iadului ridică pe strămoşul Adam în desfătările 
raiului şi laudă cu glas triumfător biruinţa Atot¬ 
puternicului, cu care a(â(ă patimile suflete şti ale 
auditorilor , le strămută duhul din gânditor în în- 
tărâtător, din umilit în desfătător j ţi celelalte » 

In genere modulările se raportă la geniul mu¬ 
zical al compositorului. In muzica bisericească 
însă, capriciul variaţiunei este limitat numai la 
oarecari modulări usitate şi admise în biserică. 

§ 13 . 

Despre mărturii. 

Mărturiile sunt nişte combinaţiuni de semne, 
ce se scriu la sfârşitul fraselor muzicale, spre a 
ne arătă treapta scării în care s’a făcut cadenţa, 
precum şi felul scării. Ele se scriu şi la începu¬ 
tul unei bucăţi de muzică şi în acest caz indică 
felul scării şi treapta dela care trebue să înceapă 
cântarea. 

O mărturie se compune din două semne su¬ 
prapuse: 1) iniţiala treptei cu care a terminat 
frasa ex: n (na); 6 (6u); A- (au) etc. şi 2) de 
de'suptul acestei iniţiale se scrie semnul acelei 
trepte corespunzător cu scara în care se cântă. 
Fiecare scară are semne anumite pentru trepte, 

') Aceasta carte foarte importantă prin prefaţa sa este tipărită 
la Bucureşti 1845. 
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<le ex: treapta vi în scara diatonicâ are seninul 
acesta c/v,; în scara Ehului al II-lea, are semnul 1 -^; 
iar în scara Eh VI are semnul acesta p. Supra- 
puind acestor semne iniţiala i>, vom aveâ măr¬ 
turia treptei vi în cele trei scări; ^ = vi diato- 
nic; 4= vi cromatic Eh II şi £ = Vi cromatic 

Eh VI. 

De aci se vede că fiecare scară are mărturi¬ 
ile sale deosebite. Mărturiile dar se împart în trei 
categorii a) diatonice, b) cromatice şi c) enarmo- 
nice, după cele trei genuri de scări. 

a) Mărturiile diatonice. Semnele treptelor din 
scara diatonicâ sunt acestea: ^=îo de jos; 

vi; q = na; 3 *= 6 u; -XV = ra; = 
^tte; pentru % o de sus se întrebuinţează tot 
semnul lui 6 u = îv 1 ; iar pentru vi de sus, sem¬ 
nul lui ra- *XV * - La aceste semne suprapumd i- 
niţialele treptelor corespunzătoare vom aveâ măr¬ 
turiile diatonice: ci^ , = a * u * ÎO î os > c& a 


ui vi; q=J» a $> Jl.’ q’ Ş1 ^' ^ e * e 

alte trepte ale scării diatonice disdiapason nu 

u nişte semne anumite şi prin urmare mc, măr- 

urii proprii. Mărturiile lor se derivă din ce,e ' a 

u oarecari modificări: aşa na (de sus), 6u , 

- a t $ i A.i au tot mărturiile treptelor corespun- 

ătoare din scară, la cari se adaogă un accent: 

i,. 6t. X' • si »'• Mărturiile *e şi A-i de 

1 ^ j q ş i du iar mărturiile lui 

os se scriu invers. ^ a- 

xo' si vi' primesc câte un accent spre a se 

:unoaşte câ sunt octavele celor corespunzătoare 

^bfMărturiile cromatice sunt: 1) ale Ehului II. 
n Fhului VI si 3) ale scării Muştar. 
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1) Mărturiile ehului II. Semnele treptelor scă- 

rei cromatice Eh II sunt: pentru vi, fiu, 

ai si ;o' ; iar p = pentru celelalte trepte: «a, 
ra, xe şi vi'. După regula generală, mărturiile 
ehului 11 sunt: ^ fi > JiJ ?* fi ' * 

2) Mărturiile ehului VI. Pentru treptele scâ- 
rei Eh VI sunt următoarele 2 semne: '-^ — pen¬ 
tru: na, ra, xe şi vi'; şi P =pentru 6u, ai, 

zo şi na'. Adâogând iniţialele corespunzătoare, 

vom formă mărturiile ehului al Vl-lea: fi ; 

s* . a . x • z i - VI ci jc i 

«—> i p > «—a» p > *— > p • 

3) Scara lui muştar are aceleaşi mărturii ca 
şi m scara diatonică, afară de Ai şi J'a, cari se 
scriu astfel: fi şi Jl, . 

c) Mărturiile enarmonice. Pentru treptele scă¬ 
rilor enarmonice nu există semne proprii; măr¬ 
turiile lor sunt tot cele diatonice afară de măr¬ 
turiile treptelor caracteristice cari primesc oare- 
cari modificări. 

Astfel in scara lui Nisabur sunt schimbate nu¬ 
mai mărturiile treptelor ra, 6u şi na cari sunt 
fie', 4 <$, ' ar celelalte sunt ca în scara diatonică. 

In scara lui Hisar sunt schimbate numai măr¬ 
turiile treptelor modificate: z o şi Ai, cari se 
scriu astfel: ^ ' şi şi în scara lui Agevi sunt 
schimbate mărturiile lui na, fiu şi z o, în ast¬ 
fel B fi c| Z i 
iei oV, > q •?' , x\ • 

(Sa se vază posiţiunea mărturiilor in tabloul general al scărilor). 

Observaţiune Dacă în cursul unei cântări se 
modulează tie în aceeaşi scară, fie dintr’o scară 
într alta, mărturiile se scriu după regula următoare: 
1) Se serie iniţiala treptei, făcând abstracţie de ori 
ce modulare şi 2) de desupt se scrie semnul trep¬ 
tei in care s a făcut cadenţa, însă se socoteşte a- 
ceastătreaptă mimai de unde a început modularea- 
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n _'- 

£[ — 0 -> 


Despre Ehuri sau Glasuri. 


Eli (fy/og), mod sau glas bisericesc, însemnează 
felul particular de a cântă în biserică, după a- 
nvniite reguli. 

Sunt opt Ehuri sau Glasuri, orânduite încă din 
secolul al 8-a de Si. loan Damaschinul şi cu¬ 
prinse în tratatul ce-i poartă numele: « Octoihul 
St. loan Damaschin-». Cântările cuprinse in a- 
ceastă lucrare sunt opera primilor creştini, .cari 
cântau psalmi şi imne, compuse după inspiraţi- 
unea fiecăruia si geniul lor muzical. Pentru a u- 
nificâ cântarea bisericească, St. loan Damaschi¬ 
nul adună toate aceste imne, le complectă cu 
altele compuse de El, după modelul şi exemplul 
lui Cosma de Erusalim şi Andrei din L re ta şi le 
aşeză astfel în mod sistematic, după tonalităţile 
respective. 

Atât muzica cât şi felul scrierii St. loan le-a 
învăţat dela Cosma Asicritul un Persan erudit şi 
cunoscător profund al muzicei persane, luat ca 
sclav de Împăratul bizantin Leon Isaurul, în lupta 
contra Perşilor, şi răscumpărat de tatăl Sf. loan 
Damaschin. (A. Pann. Bazul teoretic pag. XXI). 

Două au fost consideraţiumle principale, cari 
au servit la împărţirea cântărilor în 8 Ehuri: a) 
scara sau tonalitatea şi b) bazul cântă) ei. 

Din punctul de vedere al scârei sau tonalitâ- 
ţei, l£hurile se pot subdivizâ în trei categoiii, după 
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cele trei feluri de scări, dialonice, cromatice şi 
enarmonice. 

a) Ehuri diatonice sunt 4: Eh I, al V, al IV 
şi al VllI-lea şi se deosibesc între ele prin ha¬ 
zul lor astfel: Ehul I are bazul în jia; al V, în 
jia sau xe ; al IV în na, «u sau Ai şi al VIII 
rn vi şi câte odată în Va (troparele). 

b) Ehuri cromatice sunt 2: Ehul al II şi al VI, 
având fiecare scară proprie: 

Ehul al II are basul în Ai, 6u sau vi; iar. 
Ehul al VI în j\a (sau Ai câte odată). 

c) Ehuri enarmonice sunt 2: Ehul III şi al VII. 

Ambele aceste Ehuri întrebuinţează scara lui 

Agem cu basul în va (agem pe % o şi pe Va). 
Ehul al III întrebuinţează câte odată scara diato- 
nică (când este în tactul păpădie) făcând pe va 
vi cu ajutorul ftoralei e. 

Ehul al VII poate fi şi diatonic, având basul 
în 20 de jos, în care caz se numeşte varis. 

Din punctul de vedere al originei, Ehurile se 
se împart în primitive şi derivate (lăturaşe) sau 
autejitice şi plagale. 

Ehul 1, 2, 3 şi 4 se numesc autentice sau pri¬ 
mitive, pentrucâ reprezintă melodiile autentice a 
diferite localităţi din Orient, hiecare poartă nu¬ 
mele localităţii sau poporului unde se întrebu¬ 
inţa. Astfel Ehul I se numeşte Dorian; al 11 Ly- 
y 0n ’ ^ Erigia?i ; şi al T\ A1 iic sum sau Alixo- 

liaia?i. Aceste 4 Ehuri au servit de bază muzicei 
bisericeşti; din acestea sau derivat celelalte 4 
Ehuri plagale (lăturaşe) astfel: 

Din Ehul I sa derivat al V, num.t hipodorian . 

Din Ehul 11 » al VI „ >1 , >■ 


Di 

Din Ehul 111 
Din Ehul IV 


a ' El, » hipulidian. 
al VII, » hipofripian şi, 
al \ 111, » hipomixolidian. 
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Fiecare Eh are un semn particular cu care se 
indică la începutul cântârei. Aceste semne sunt: 
Ehul I se însemnează ^ jiarplagalul său al V = q 

* II » 7^^ ; » » VI => 

» III » ft; » » VII=^ 

» IV . f , » » VlII^’i. 

cA. 

La aceste semne se obişnueşte a se adăugă şi 

/ 

basul cântârei precum: Eh ” na; Eh Ai; 
Eh oO. vi. 

$n muzica veche, pentru Ehurile plagale se a- 
<dăogâ la semnele respective şi caracteristica: ^ 
care reprezintă primele litere ale cuvântului n^d- 
7105 (plagal). De ex: Eh ^ q; Eh ^ oA. sau Eh 
lât. q, adică lăturaş. 

Fiecare Eh se anunţă (înainte de a începe cân¬ 
tarea) cu o formulă melodică particulară, care 
servă a stabili tonalitatea. In muzica veche, exis¬ 
tau nişte nume cari însoţiau formula fiecărui Eh. 

Părintele Macarie ne-a lăsat aceste numiri in 
Teoreticonul său tipărit la Viena 1823, fără să 
ne dea şi formulele melodice corespunzătoare. 
Iată aceste numiri: Eh I Ananes; al II = neam.s, 
al HI = nana, al IV = Aghia; al V = aneanes; al 
VI — neheanes; al VII = aanes şi al VIII — neaghie. 
Fetiş, (Hist. gen. de la musique t. IV p. 20) ne 
redă pe note occidentale aceste formule; ele insă 
nu corespund cu cele ce ni sau transmis prin 
tradiţiune. Aceste formule, cuprind treapta ce 
servă de baz, precum şi câteva trepte mai impor¬ 
tante, după cum se arată la fiecare glas. 
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TABLOUL GENERAL AL SCĂRILOR 

CU FTORALE MĂRTURII 


S.ara diatonică Scara cromatica Scara cromatica Scara cromatici 
disdiapason. Eh. II. Eh. Vl-a. Muştar, 



OQCm. 
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§ 15. 

Despre cadenţe şi formulele lor. 

Cadenţă se numeşte repausul (odihna), ce se 
face în cântare pe diferite trepte ale scârei; ea 
se represintă printr-o notă de duratâ mai lungă 
(având clasmâ sau apli) urmată de mărturia res¬ 
pectivă. Cadenţele ocupă locul punctuaţiunei textu¬ 
lui cântârei; Ele se fac prin urmare la sfârşitul 
şi in miilocul cântârei, divizând astfel cântarea 
In propoziţiuni, frase şi perioade. 

In studiul Ehurilor se însemnează trei feluri 
de cadenţe: finale, perfecte şi imperfecte. 

.Cadcn(e finale sunt acelea cari se fac la sfâr¬ 
şitul unei cântări; ele indică un sfârşit total. 

Cadenţele perfecte se fac în cursul cântârei, a- 
colo unde se complecteazâ o idee; la punct, punct 
şi virgulă, două puncte etc. 

Cadenţele imperfecte se fac la virgulă, punct şi 
virgulă, la legăturile propoziţiunilor, etc. acolo 
unde necesitatea cere o cadenţă, cu toate că i- 
deia nu e complectă; cadenţele imperfecte cer 
imediat urmare. 

Treptele scârei pe cari se fac aceste cadenţe 
depind de fiecare Eh şi sunt arătate la expune¬ 
rea parţială a Ehurilor. Prin ajutorul cadenţelor 
putem deosebi un Glas de altul, ce întrebuinţează 
aceiaş scară şi are acelaş baz, astfel Eh I ş» V 
întrebuinţează aceiaş scară: diatonică cu bazul in 
jţa. Nu se deosibesc însă decât prin cadenţe: 
Eh I (stihiraric) are cadenţe finale şi perfecte în na 
şi imperfecte In ra; pe când al V are cadenţe/*^ 
în A-i, perfecte In na şi imperfecte tn A-i Ş» xe. 

Frasa muzicală mergând spre cadenţă, este p- 
nută a termina cu o figura de note, sau facere 
particulară numită formulă de cadenţă. 
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Cântârile fiecărui glas se mai subimpart in 
două părţi, după tactul ce întrebuinţează, stihi- 
raric sau irmologic. Aceste două variante se de- 
osibesc între ele prin mişcare , cadenţe şi mai cu 
seamă prin formulele cadeuţelor . Astfel în* glasul 
al 111-lea sau al Vll-lea nu se deosibeşte o cân¬ 
tare stihiraricâ de cea irmologicâ decât prin for¬ 
mulele de cadenţe, cadenţele fiind aceleaşi în am¬ 
bele tacte, precum vom vedea. Tot astfel Glasul 
I stihiraric se aseamănă foarte mult cu Glasul V 
irmologic: au aceiaş scară, acelaş baz, aceleaş ca¬ 
denţe. Numai prin mişcare şi mai cu seamă prin 
formulele cadenţelor, putem deosebi aceste 2 Gla¬ 
suri In ce priveşte tactul păpădie , e de observat 
că cântările acestea: hcruvice, axioane, clnnonice 
etc., nu se conduc după regulile generale ale Gla¬ 
surilor in ce priveşte cadenţele şi formulele lor. 
Kle formează o variantă aparte, cu reguli proprii 
de compoziţie şi nu au comun cu glasul respec¬ 
tiv decât scara şi bazul cântârei. 

1 entru a cunoaşte bine Glasurile şi a distinge 
cele două variante ale fiecărui glas: tactul slihi- 
raric şi irmologic, trebue să studiem, la fiecare 
glas, cele patru puncte caracteristice şi anume: 
scara, hazul cântârei , cadenţele şi formulele caden¬ 
ţelor cari in total ne reprezintă calapodul sau 
tipul fiecărui glas, precum urmează: 

Glasul l-iu. 

J'' U> nUmit ? ' Dorinn > întrebuinţează 
scara diatomcâ cu bazul in na. El se Însemnează 

ast ‘el: se enunţă cu formula: 

jia ur ™K re ^ e ^ e CG * e ma ' ’ ntre b uin ţate sunt 
z.a- K e, coboară Inşi câte odată până la -o, 
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Ke şi A-i de jos, şi urcă până la % , vi' şi na'. 

Cadenţele şi formulele cadenţelor variază după 
cele 2 tacte, precum urmează: 

In tactul stihiraric , cadenţele perfecte f\ fi¬ 
nale se fac în na iar cel t imperfecte în ya şi na. 
Formulele cele mai uzitate sunt: 


Pentru cadenţele perfecte: 



n 

q 


Aceste două formule din urmă .sunt comune 
şi cadenţele finale . 

Pentru cadenţele imperfecte în ya: 

« ^ sau 






n 

q 

n 

q 

n 

q 




Imperfecte în na: 


~ u 


. \\ 


n sau 

q 






u 


n sau 

-q 




« 


n sau 
<1 


* vx - -- - etc. 

CâuTodată se Întrebuinţează o cadenţă penul- 
timd în A-i, cu formula 

'-«.V 


XX 


. . A- 


fi după 
Ctl, r_ ^ 

— —- xx 



JV 
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Cadenţa penultimă poate ti şi in xe astfel: 


x 
«• 

vv - °J. 

Aceasta se întrebuinţează şi in cursul cântării 
însâ numai când ideea textului cere sâ întrebu¬ 
inţăm trepte înalte ale scării de ex: 

r- ^ r - ——■ r - — « (Dogmatica Eh I 

“u de D-l St. Popescu). 

S’a a râ tat ce e er 

Reunind aceste formule intr’un tot, şi fâcându-le 
sâ alterneze cele perfecte cu cele imperfecte vom 
avea calapodul sau tipul glasului I stihirarie, astfel: 


Glas 


n 

q 


na j 


n 

4 




Tl (imp.) 

v-q 

u 


■V* 


n tperf.) 

q 




^ (imp.) % 


C~ 

- VV 


v- 

-«V- 


u 


n (perf) 


•C - 

U 


Jl 


(imp.) 


& (penul.) 
c ti. 


--■ jj (finala) 

Deosebit de aceste cadenţe, se mai întrebuin¬ 
ţează câte odată şi altele în % o, xe şi A-i de 
jos, precum şi in xe de sus, când ideia textului 
cere a >.c întrebuinţa trepte înalte sau profunde 

{metodul tezelor melodice, pag. 30). 

Astfel avem cadenţe in zo de jos: 


n 

q 


\\ 


- u 


Pen tru in 


nâl 


ta a a 


a rea cea a 
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a a de e e e pre e pâ â mâ â â ânt. 
(Yoscreasna I, Macarie). 

In xe de jos 

_r ^ ^ ^ 

A pa ti mi it şi i 1 s’a a a în 
— M (Stihira 111-adelaVecernie). 


ji 

q 


i in gro o o pat 


In A-i de jos: 


ji 

q 


Şi le gat mâ voi scoa a te de In geri a a 

O \ r 




fa a a a râ â 


(-1 (Tnod pag. 82. In sf. şi marea 
^ Marţi, Ia laude), etc. 


In tactul irmologic , Glasul I-iu face cadenţe 
perfecte şi finale în jia, iar imperfecte în Ai. 
Formulele acestor cadenţe sunt multe şi variază 
la infinit; cele mai principale insă sunt: 

Pentru cadenţele imperfecte: 



Pentru cadenţele perfecte: 



Pentru cadenţele finale 
A \ - ji . precum şi 

mulele cadenţelor perfecte, arătate mai sus. 


for- 
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Re unind aceste formule ca mai sus, vom avea 
tipul Glasului I Irmologic: 


Glas I * na j 



—* ■ n (finală) 


Observaţiune. Anton Pann, împarte Glasul I-iu 
in trei părţi: Glasul I propriu, tetrafon şi pro- 
lovaris (Bazul teoretic, pag. 96). 

Glasul l propriu , este precum s’a descris mai 
sus in cele două tacte. 

Glasul 1 tetrafon,. are bazul în xe (fâcându-1 na) 
şi urmează după sistema roţi tritonice (făcând şi 
pe na—A-i). (Triton este un interval de 3 tonuri 
s. ex: na— Ai, care se repetă la un ton superior, 
formând astfel o serie de 7 tonuri numită scară). 
Are cadenţe imperfecte in vi' (^') sau na (fi) 
iar perfecte şi finale în xe sau în octavul xe 
de jos. Acest glas e puţin întrebuinţat; cunoaştem 
o doxologie de Dionisie Fotino şi un axion de 
D-l Şt. Popescu. 

Glasul 1 protovaris are bazul în z o de jos; 
eu, urmând practica bisericească, care îl clasează 
la Glasul al Vll-lea numindu-1 şi varis, îl voi trata 
acolo, la glasul al Vll-lea. 

Glasul al 11-lea. 

Glasul al I 1-lea. (Lidian) întrebuinţează scara 
sa proprie, numită scara cromatică a glasului al 
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II-lea ; el are bazul în A-i (câte odată in (5u şi 
vi). Semnul Glasului II este: ..w, iar formula 
melodică cu care stabilim tonalitatea este: dz,*"—* 

In tactul stihiraric. face cadenţe imperfecte 
în A-i, (Ui şi zo' perfecte in A-i şi 6 u, şi finale în Ai. 

Cele mai întrebuinţate formule ale acestor ca¬ 
denţe sunt: 

Pentru cadenţele imperfecte în Ai: 

»V N -> i sau 

* a sau 

' - > » 

a c ——âL etc - 


A- %. 

y f * 

A ^ 


- 

Pentru cadenţele imperfecte în 6u. 
a T n i —» sau 

a w_sau 

A -_ _ 

Pentru cadenţele imperfecte îri zo. 

A^ * ^, sau 

Această formulă servă câte odată şi pentru 

cadenţa penultimă. _ . 

Formulele pentru cadenţa perfecta in Ai: 

« - r 


A % 




A 


Pentru cadenţa perfectă în 6 u: ^ 
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şi, pentru cadenţa finală, 




U 


•V- 


— 


Când penultima e în ;o, finala se face astfel. 

% , \ " \ ~ y a 

Reunind aceste formule vom avea tipul gla¬ 
sului al 11-lea Stihiraric: 


Glas II ŢŢŢTi Ai T 


*v 




^ w 


k\V 


(imp) 


fi, (perf.) 




A 


(imp) 


w 


•V- 


JF (perf) - 
A (imp) V» 




■C“ 

\\ 


-V 


A 


Câte odată se întrebuinţează o cadenţă per¬ 
fectă in vi. Această cadenţă împrumutată dir 
glasul al Vl-lea se face schimbând pe Ai în ji; 
diatonic, şi pe ra în Ai glas 6, astfel: 

. .o , 


v\ 


A. XX * '' 


* 

p 


Că prin cru u u cemoaartea a a a ai sti 

~> r ^» y Această cadenţă se întrebuinţează num 
" > . c » unde textul cuprinde ideea de moarte, ii 

1 1 Cat triblare, iad, etc. 

In tactul irmologic , glasul al 11-leu are dou 
forme, una generală şi alta sprecială. 
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a) Forma generală cuprinde cântările dela Sti- 
hoavnă, Antifoanelc, Canoanele şi Fericirile; ea 
întrebuinţează scara Glasului al VI având bazul 
în na, cadenţe perfecte şi finale în na, iar imper¬ 
fecte în Ai. Formulele cele mai întrebuinţate sunt.: 
Pentru cadenţa imperfectă: 



Pentru cadenţa perfectă şi finală: 



b) Forma specială cuprinde troparele şi sedel- 
nele; ea întrebuinţează scara proprie a glasului 
al 11-a, având cadenţe imperfecte in Ai, perfecte 
în fi u şi finale în Ai. Formulele principale sunt: 


Pentru cadenţa imperfectă în Ai: 



Pentru cadenţa perfectă in fiu: 



iar 



sau 


Pentru cadenţa finală în Ai: 



Observaţiune. Anton Pann împarte Glasul al 
II-lea în cromatic şi leghetos. Cromatic este cel 
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descris mai sus, iar leghctos întrebuinţează scara 
dia tonică cu bozul în 6 u şi tactul ir mo Logic. Ur¬ 
mând practica bisericească şi pe Macarie, l-am 
clasat la glas IV, a cărui scară şi cadenţe între¬ 
buinţează. 

Glasul ai lll-lea. 


Glasul al lll-lea (Frigian) întrebuinţează scara 
enarrnonică agem (agem pe îo şi .fa), având 
pe 20 iies şi pe vu diez c*. Semnul glasului 
al 111 este la care se adaugă numirea treptei 
de baz fa: Eh 111 fa. Câte o dată în loc 
de fa se scrie na astfel: Eh 111 âq q > 

aceasta ne arată că vom începe a cântă dela na 
cu care a terminat cântarea precedentă sau mai 
adeseori stihul, ce precede stihira; oazul însă este 
tot în fa. Frasa melodică cu care se enunţă 



Atât în tactul stihiraric cât şi irmoiogic, Gla¬ 
sul al 111 are aceleaşi cadenţe. Imperfecte în jcc, 
perfecte în na şi finale în fa; deosebirea între 
aceste două tacte constă în formulele cadenţe¬ 
lor, din cari cele mai principale sunt: 

In tactul stihiraric , pentru candeţele im¬ 
perfecte : 


€ 

J\ 

ti 

vt 

•w 

<1 

<K 

•0 

q 



r" r — > )v A 

^ ” Acesta 

> oi 

denţâ perfectă. 


formulă servă şi de ca- 
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Pentru cadenţele perfecte 

* r <t 

S r ^î“u r ^ ^ ^ 

<, —-»V-—î „ 

Şl pentru cadenţa finală. 


7v 

q 


V- 


q 


f sau 
•v\ 


J\ r ^ v \ 

Reunind aceste formule, avem tipul Glasului III 
stiharic 



(imp) 


cP 


V— — -5 n (perf) 

\ r -» X ^ 

\ ” (imp.) . f .-»-* 

^ (finală). 

Câte o dată se mai întrebuinţează o cadenţă 
perfectă in vi (de jos), mai cu seamă când voim 


a exprimă ideia textului, de ex 

% \\ 


n 

q 


In'drăs ni iţi zi cââând,a a cu um am hi ru 

V (Stihira a V dela Vecernie. Anastasimatarul de 
^ Macarie. tipărit la Vicna, pag. 72) 


* , 1-2î£ 














In tactul irmologic , avem formulele: 


Pentru cadenţele imperfecte m ne: 



Pentru cadenţele perfecte in na: 



Pentru cadenţele finale în Va: 



lată tipul Glasului al III irmologic T 



Glasul al 111-lea păpădie (heruvice, chinonice) în¬ 
trebuinţează scara diatonică, făcând pe J a> 11 ( 
tonic, cu ajutorul ftoralei ^2 şi se înseamnă as 

fel: Eh III Q vi. 
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hirile dela^Uude m'âri” în'taaT”" 6 ’ S,i ' 

In practica, stilurile atât dela Vecer ’r molo S ic - 

eaude se cânta „„acta, i^~li^ 

Glasul al IV-lea. 


diatonică, având bazul. când e ^ 

şi 6 u; când, e irmologic in «u-iar t Vw’™ 113 

W , m — i , 6 U * ia y a Padu\nj,\. 


Semnul Glasului al IV-lea esm ^ u 

ied este ^ , Ia care se a- 


daugâ iniţiala bazului, ex: Glas f na etc For 
mula melodica cu care se enunţi este: pentru 

n pentru cel ir- 


tactul stihiraric- » 
a. 

mologic ^ 

cA, -> c r "" 


$ Iar pentru păpădie 

z» A 

ci 


In tactul stihiraric , face cadenţe imperfecte 
în ai şi 6 u ; perfecte in naşi finale în 6’u. For¬ 
mulele de cadenţă, cele mai pincipale sunt: 
Pentru cadenţele imperfecte in Ai: 



Imperfecte în 6 u: 











Perfecte in na: 


XV _ ~>xx \ - 


<L ' 

^ u\ 


,_» rt 

— 4 


'V 




v -> <r -* ^ \*\ V i r - —, d 
r — — ■— x —*■ * 

>l\ S -% 


71 


^ A 


Şi finale în . 6 u 

Adese ori^Glasul al IV stihirari^ împrumuta 
formulele de cadenţă perfectă dela Glasul 1 stihi- 
raric; cele mai uzitate insă sunt: 


Jl 

q 

n 

q 




u 


j\ sau 

q 






ji 

q . 


V- 

Aceste formule urmează totd’auna după o ca¬ 
denţă perfectă in na. 

Câte o dată se întrebuinţează o cadenţă per¬ 
fectă in Ai de jos, mai cu seamă când voim a. 
reprezenta ideia textului; un exemplu găsim in 
Voscreasna a IV de Macarie: 


\\ 


Jl 

q 


V- 


Mâ ne ca a re a a dâ â â â ân 


t 


că â â e e e ra 

Reunind aceste formule, vom aveâ tipul gla 
sului al IV stihiraric: 


Glas 


n 

4 


du 

XX __ î' 


XX 


na ţ 


A , 

m O'r’p) 
dK 

j\ <t>err) 

q 
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In tactul irmologic , Glasul al IV-lea între¬ 
buinţează tot scara diatonicâ, având bazul In «u 
şi se mai numeşte Leghetos. Formula melodică 

cu care stabileşte tonul este $ A' 


Face cadenţe imperfecte în Ai şi câte o dată în Hu 
şi na iar perfecte şi finale in «u. Formulele , cele 
mai uzitate sunt: 


Pentru cadenţele imperfecte in Ai: 



Imperfecte în na 











pentru cadenţele perfecte în fiu 



Pentru cadenţa finală în fiu: 



&■ P re - 


cum şi toate formulele cadenţelor perfecte. Iată 
şi modelul Glas IV - fiu, leghetos y 


A 







Observaţiune. Troparele, şi Condacele Glasului 
al IV fac escepţie dela regulile tactului .rmologic. 
j e > lnt rebumţează scara Glasului al II, cu ca¬ 
denţele perfecte şi finale în fiu, imperfecte în aP 


Glasul al V-lea. 


Glasul al V este derivat din Glasul I, între¬ 
buinţând aceeaşi scară dialonică (minoră), de a- 
ceea se şi numeşte hipodorian. Se deosebeşte de 
y asu * 1 ‘ nsâ > Pfin următoarele puncte: a ) hazul 
glasului I este in na, iar al glasului al V, în na 


- 237 - 


şi ne (tactul irmologic); b) Glasul 1 întrebuinţează 
numai treptele na— ne, pe când glasul al V par¬ 
curge toată scara na—na' ; şi c) cadenţele şi for¬ 
mulele de cadenţe sunt diferite după cum vom 
vedea. Semnul glasului al V este q, la care se 
adaugă: lât (lăturaş) sau * (plagal), precum şi 
numirea bazului na sau ne, astfel: Glas lăt q na. 

In tactul stihiraric. face cadenţe imperfecte 
in ne şi Ai ; perfecte în na, şi finale in Ai. For- 
mulele, corăspunzâtoarc sunt 


Pentru cade7iţele imperfecte in ne: 



Imperfecte în 

K _ -> S* w 

* cA- 


n 

q ^ 
K 

q 


■V- 


\\ 


A* 

99 

cAi 


A» 

99 

cTU 


Ke o Xă se întrebuinţează o cadenţă im- 
perfectă în Vi de sus,_asttel. 


^^ XV' > 

q ;,x urmeze o cadenţă perfectă 

după care trebue să urmeze 
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Pentru cadenţele perfecte în n a 



Toate insă se reduc la aceasta: 



Pentru cadenţa finală în Ai: 


31 

q 



A 


ctU 



n 

q 


J1 


<T 


sau 


Această formulă se întrebuinţează pentru sti¬ 
luri, ce continuă unele după altele. Slavele însă, 
cupă cari strana face sfârşit, trebue să mai aibă 
o prelungire după formula de mai sus, astfel: 



ji 

q 


Iată modelul Glasului al Vstihiraric Glas V f jiaj 

X 



KC £3* 
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ln tactul irmologic. Glasul al V are bazul 
în Ke făcând pe acest xe, na cu ajutorul fto- 
ralei Q na. El nu întrebuinţează decât tritonul 
al II xe—na 1 ; se însemnează ast-fel: Glas V 
na, şi face cadenţe imperfecte în ra (^'), 
iar perfecte şi finale in na (q). Din acest punct 
de vedere se aseamănă foarte mult cu glas I sti¬ 
hiraric, care are aceleaş cadenţe; se deosebeşte 
Insă, numai prin formulele de cadenţe, cari sunt: 

Pentru cadenţele imperfecte în va ) 



Pentru cadenţe/e perfecte în na ( 4 ţ): 
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lur, pentru cadenţa fnialâ in jia (Ş) 



Câte o dată se întrebuinţează şf o cadenţă pe - 
nultimd, in na, astfel: 

* '---* «ti 



lată tipul Glasului al V irmologic: ~ 'T „a -p 



(UDp) 


V 


~» s; 3î (penul.) 

q 




r ^-—^ jţ (finală.) 

—*-> q 

Glasul ui V-lea irmologic, mai are o variantă cu 
bazul în na, cadenţele imperfecte în x\ şi xe, per¬ 
fecte şi finale tn x i. Astfel se cântă: stihurile Pune 


meU ’ Doxol °gia precum şi 
prohodul Domnului (starea I). 


Glasul al Vl-lea. 

? aS “' *' VI ““ lăturaşul (plagalul) glasului 
al 11, de aceea se şt numeşte Hipolidian. Între¬ 
ba,nţează scara sa proprie: a Glasului al V -a- 
tn tactul ,rmolog,c Insă întrebuinţează chiar scara 1 
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glasului al tl-a. Semnul glasului ai Vi este: 
la care se adaugă iniţialele: hXL sau n precum 
si numirea hazului, astfel: Glaslât. mai jos na, sau 
< 3 ) as ^ -£p, când este irmologic. 

In™tactul stihiraric. , face cadenţe imperfecte 
In a. şi *e iar perfecte şi finale m n.a. Formu¬ 
lele de cadenţe, cele mai proprii, sunt 

Pentru cadenţele imperfecte in xe. 


n 


V sau: 
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Şi finale in na: 


v 

\\ \ 
V 


* 




* %r 

> f 


- n 

< .ji 


ji 


lată şi tipul glasul al PVstihiraric: Glas VI ^naŢ 

. -»->■-> - '* r ^ K (' m P > 

e 

K ^ ^ 1 " 


► \\> 


\\ 


_T~ w r 


v % 

v< 


V (imp.) 


*r 

w 


K 'imp.) 


w 




A r >—K (imp.) 

X t- 


r X 




Vr— 


r > 


✓ 


; w> 

or 


l “>-> 


A* imp 

Ar — 

t XX \ r JC- c -> ^ , ei| . ; 

« \ r c-ţ-* , ix 

V — -> ■ -- K (imp.) * ^ 

\SÎ / ^ n i ■ ~» r 'i~ > . j ( (finală). 


\\ 


, Glasul al ^ • stihiranc, adesea întrebuinţează o scară mixtă. 
avand tritonul 1 Jla— A,, cromatic, iar tritonul al 11 ( Ai—Vi) 

fect° n 'n’ A? a CUm SC VedC ? ‘ dm fo,mulele de cadenţe imper- 

In tactul irmologic , glasul VI întrebuinţează 
scara Glasului al 11 cu bazul în ai, având ca¬ 
denţele imperfecte in Ai iar perfecte Ş i finale în fi u. 
formulele pentru cadenţele imperfecte în Ar 

A. r V 

-* ^> \ ţ_jTc -> A 

~‘ ♦ - ' ■■■ i r» 


A 

A 


\v 




Perfecte in 6 u: 



c , —^ 

Glasul al VI irmologic se aseamănă astfel cu 
Glasul II, forma troparelor şi sedelnelor, de care 
Insă se deosibeşte prin cadenţe şi formulele de 

cadenţe (vezi glas II pag. ). 

Deosebit de această formă, glasul al V l irmo 
logic are o formă escepţionaiâ pentru Doxologie 
şi stihurile dela Vecernie: Pune Doamne streajă 
aurii mele. Aceste cântări întrebuinţează scara 
proprie, cu aceleaşi cadenţe ca glasul al II irmo¬ 
logic, forma generală. 

Glasul al Vll-lea. 

Glasul al VII, numit Hipofrigian este derivat 
<lin glasul al III. El întrebuinţează aceiaş scară : 
TarÎZrmonica agm. cu bazul in_va, avand 
agem pe * o şi va. Semnul lui este Or sau mai 

scurt cir, iar formula, cu care se enunţa este: 



" Atât în tactul stihirarU cât şi irmologic, face 

aCdC f frfn’H si'%«* In «• Ambet«acte nu 
in na), pirrecie j tr .; c( , nrP s i D rin formu- 

c;e deosebesc decât prin mişcare şi P™ 

lele de cadenţe cari sunt: 
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ln tactul stihiraric . pentru cadenţele imper- 



Aceasta formulă se întrebuinţează pentru cadenţa 
penultimă şi se găseşte în ambele tacte. 


Pentru cadenţa imperfectă în jia: 



Perfecte in ra: 

A* 



Câte o dată se întrebuinţează o cadenţă per¬ 
fectă in vi (de jos) mai cu seamă când voim a 
reprezenta ideia textului, astfel: 


In groa a a a pă ă ă ă te a a au pus 
(Macarie, Anast. 1823 pa». 216). 


cA 


Şi finale în ra: 



Lată un model de Glas VII stihiraric: 


iv 


Glas Vil tiy ra f 
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lu tactul irmologic , avem formulele 
Pentru cadenţele imperfecte , in a-i 



Imperfectă în Jia. 

c ’n * 

Perfecte în f a: 

« ~■_ 

\ ^ 

99 

di 


n 

q 


* 


•v\ 


; sau 


Pentru cadenţă finală, in ' a - 


A- 

A. 






■i\ sau 
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latâ tipul: Glasului VII Or J'a y 



Acte. In Glasul al Vil ca şi la al IlI-a slihiiile dela Doamne 
strigat-am şi dela Laude se cântă in mod escepţional. in tactul 
irmologic. aşa că, nn mai rămâne tactului stihiraric decât slavele. 


Glasul al Vil Varis . 

Deosebit de aceste forme, glasal al VII mai are 
o formă numită varis, întrebuinţând scara dia- 

tonicâ cu bazul in z o, care se însemnează: ci/pz o, 


sau Uy. Formula melodică cu care se enunţă 


este: ap 


sau 


✓ 


Clp 


Glasul al \ II varis, împrumută în mare parte 
cadenţele şi formulele de cadenţă dela glasul I 
stihiraric, de aceea unii autori l’au numit proto- 
vans (întâiul varis) Astfel, face cadenţe Perfecte 
m zo, precum şi in na (ca la glasul I); imfer-' 

'deinsV 3 ' 'Vi Ş ' Z ° de SUS; iar /hiale in -o 
Jjs. ’ormulele cadenţelor perfecte in z o, pen¬ 
tru tactul stihiraric sunt: , c- 

V - „ţ. " — ” 

—^ / V -* 7 


ji 

q 


11 __ 


(Aceste formule servesc şi ca finale). 


: op 
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Imperfecte în z o, de sus. 

A r -* «— ? —» 

c/u " * ' 3* * 

Şi finale in z o de jos. 

. -> C" C "7 ^ —> X 

In scara glasului al VII varis, scara diatonică su¬ 
feră 2 modificări: treapta eu, de cele mai multe 
ori se găseşte ifes iar Ke, diezatâ, prin atracţi- 
unea treptei a 8-a (zo). Această variantă a Gla¬ 
sului al VII este puţin întrebuinţată; nu e scris 
în acest glas decât voscreasna VII, doxologia VII, 
axionul Cuvine-se, Heruvicul, răspunsurile (încer¬ 
cări) şi Unule născut, care însă, s’a popularizat 
cu melodia Glasului varis. 

Glasul al Vlll-lea. 


Glasul al VIII (Hipomilesian) este lăturaşul gla¬ 
sului al IV; el întrebuinţează aceiaşi scară: dia¬ 
tonică majoră (vi-vi'), având bazul în vi. Sem¬ 
nul lui este—<$,; iar formula melodică. 

X ^ X- 

Atât stihiraric cât şi irmologic, Glasul al VIU 
face cadenţe imperfecte în Ai şi 6 u (ca şi glas ), 
iar perfecte şi finale în vi. Ambele tacte nu se 
deosibesc decât prin mişcare şi ma. cu seamă 
prin formulele de cadenţe, cari sunt. 

In tactul stihiraric, pentru cadenţele m- 
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A. 

a 

A 

ci. 



(Toate servi şi de cadenţă perfectă). 


Imperfecte în fiu: 



(Aceste formule sunt identice cu formulele cadenţelor imper 
fecte dela glasul al IV stihiraric). 


Pentru cadenţele perfecte în vi: 



Iar, pentru candenlele finale în vi: 



Iată tipul tactului stihiraric Glas 8 ci. vi ţ 
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Glasul al VIII stihiraric, adesea împrumută o 
cadenţă imperfectă în Ai dela glasul al II, pre¬ 
cum şi o cadenţă în na dela glasul al Vi-a; a- 
ceasta se impune mai cu seamă când ideia tex¬ 
tului cere să întrebuinţăm scara Glasul II sau al 
VI, astfel: 



Că cu pă ca a a a te gro za a a a 


\ c fi ^ calea mântuirii; Triod pag. 2). 



Din bu ze le ce lor fă râ de le e 



ge e s’a a a seu u ui pat 


jt 


(Slavă, Duminica a III 
Triod pag. 43). 


In tactul Jrmologic, pentru cadenţele im- 

perjecte în Ai*. 


ci, 

* 

ci. 


£ 
o h* 




* 

ci. 


ol. etC - 


Imperfecte în 6u: 


A 

ci. 


* 


Imperfecte în na: (împrumutată dela glas IV). 

t'l * " 


jt 

<1 
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Pentru cadenţele perfecte în ^ 



cum şi formulele cadenţelor perfecte. 


Solă. Stihirile dela Laude, prin escepţie, se cântă in tactul ir* 
tnologic. 

lată modelul Glasului al VIII irmologic o/), vi Ţ ■ 



Escepţie. Troparele, condacele şi sedelncle, se 
cântă într’o formă deosebită decât, celelalte cân¬ 
tări irmologice ale glasului al VIII. El întrebuin¬ 
ţează scara diatonicâ, însă cu bazul in j'a, având 
pe - o, ifes (general ifes scris pe ne) şi 6 u diez. 
Arc cadenţe imperfecte in A-i, iar perfecte şi finale 
în ia, cu formulele: 


Pentru cadenţa imperfeclă in A-i: 
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Perfccte sau ftnale în j'a: 

£ r r ^ 


cr 




V 

TV 


— "■ u vv 

Noiâ. Această formă a glasului al VIII, se aseamănă foarte mult 
cu glasul al VII irmologic; arc acelaşi haz ^a; aceleaşi cadenţe, 
aceiaşi formulă pentru cadenţa imperfectă; numai după formulele 
cadenţelor perfecte şi finale putem deosebi aceste 2 glasuri. 

DESPRE PODOBII SAU ASEMÂNÂNDE 


Deosebit de forma stihiraricâ şi irmologicâ a ce- 
lor 8 glasuri, mai există în biserica noastră şi alte 
cântări în o formă mai desvoltatâ sau mai împodo¬ 
bită decât formele arătate mai sus. 

Aceste cântări se numesc podobii, asemănânde 
sau prosomii. Ele servesc ca model pentru alte imne 
compuse mai târziu în onoarea sfinţilor sau prazni¬ 
celor. Aceste imne, in biserica greacă, sunt scrise 
măsurat (ritmat) aşa câ se pot cântă întocmai cu 
prosomia propusă. La noi însă, când s au tradus a- 
ceste imne, nu s’a păstrat aceiaş măsură, ci s’a tă¬ 
cut o traducere liberă ; de aceea imnele ce au des- 
tinaţiunea a se cântă după o podobie, nu se pot 
cântă (ca la Greci) întocmai cu podobia ci ase¬ 
menea cu podobia. Pentru a putea cântă dar a- 
ceste imne asemenea cu podobia, trebue sa se me¬ 
morizeze podobiile celof 8 glasuri, studiind în aceiaş 
timp cadenţele şi formulele cadenţelor, precum şi fi¬ 
gurile sau facerile particulare ale loi. 

In literatura bisericească există o lucrare numita 
Albina Muzicală scrisă in 1 875 de Arhiereul O te- 
nadie, fost episcop de Argeş, care a încercat a ritma 
toate imnele de peste an, spre a se putea canta 
ca la Greci intocma cu podobia. Lucrarea n a reuşit 
de oarece aceste imne n’au fost adoptate de bise¬ 
rică. Un singur exemplu insă avem în acest fel: Pro¬ 
hodul Domnului , ale cărui melodii sunt popularizate 
în biserica noastră. 
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EXERCIŢII 

de scris, citit şi intonat, asupra principiilor de mai su$. 

Exerciţiul No. /. (despre ton şi intervale). 

Sâ se spună: 

Dela na, urcând 2 tonuri, unde ajungem?; dela 
fiu, 3 t. în sus?; dela va, 2 t. în jos?; dela Ai, 
3 t. în sus?; dela Ke, 4 t. in jos?; dela fiu, 4 
t. in sus?; dela îo, 2 t în jos?; dela vi, 4 t. 
în jos ?; dela Ai, 4 t. în sus ?; dela Jia ', 5 t. în 
jos?; dela vi, 6 t. în jos?; dela na, 7 t. în sus?; 
şi dela na 1 , 7 t. în jos ? 

Scara diatonică; de intonat în mod practic: 

Exerciţiile No. 2 . 


a) 

Ai, 

xe, 

Ai, 

xe, , 

Ai, 

Ke, ji 

ia. (de 3 

l ori) 


Ai, 

va, 

fiu 

na. 

(de 

3 ori) 



xe, 

xe, 

na. 







b) 

va, 

6 u, 

Va 

, fi u 

, va 

t, fiu 

na. 

(de 

3 ori) 


Ai, 

va, 

6 u, 

1 Ai, 

va, 

6 u, 

na. 

(de 

3 ori) 


kc, 

Ai, 

va, 

6 u, 

ra, 

6 u, 

jia. 


c) 

vi' 

, 20, 

, vi,' 

1 na' 

, vi' 

, 2 0, 

Ke, 

20, 

A-i. (de 3 ori) 


VI' 

, * 

0, xe, Ai 

Va, 

6 u, 

na. 

(de 

3 ori) 


Ke, 

na. 








• Semnele de scriere: 

a) Vocalele. Să se scrie cu vocale simple: 
Exerciţiul No. j. 

ua, Va, fiu, fiu, va, Ai, Ke; na, jţe, «o, 
Ai, xe, ai, ra; vi, 20 , xe, 20 , vi, na’, vi; 
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20, kc, 20, Ai, kc, va, Ai; va, va, fiu, va, 
Ai, kc, ji a ; va, fiu, va, jia, kc, xe, na. 

Exerc. No. 4 , de citit (cu vocale simple). 


xc 


n a 1 r - 

■ t 


x <—- ^ 

'"MM». XX XX f 


XX- 

na. 


Observaţiuni asupra vocalelor. 

Exerc. No. 5 . cu —^ şi (de citit şi intonat). 



Exerciţiile No. 6. cu " şi (de citit şi itonat). 
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Excrc. No. j, cu «-_«►! (de citit .şi intonat). 



> Acest exciciţiu sc va cânta după învăţarea gorgonului). 


Vocale sprijinite şi combinate. 

Exerciţiile No. 8 • a) de scris. 


na, va, 6 u, xe, Ai, na, xe, Ai, Ai, Va, xe, 
na', vi, xe, :o, aî, vi Va Ai na z o, xe, 
zo jia vi' so vi xe zo vi na na ' 1 kc Ai 
jia' n a 6 u va na. 


b) de citii şi intonat, vocale sprijinite: 



x n a 

I A ’'[ a Si se ţ ran scrie cxcercitiile No 
de mui sus, relativ la combinare şi 


Ş Ş» 4, aplicând regulile 
spi ijinire. 
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b) Despre Timporale. 

Excrc. No. g cu -> (clasmâ). 

n 'i r — * — > — * _> — * —> -> 2i ® 

_ ^0 _ ^ __ ^ ^ Jl H . 

Se vor intona din nou CACiciţulc precedente, înlocuind virgula 
cu clasmâ. 

Excrc. No. io = ^^*“*“* : 


jia 




. wV. 



\\V 




Ex 

a) 

jia 


erciţiile No. //, cu 



ji a. 


gorgon; şi apli 



na' 


t " 


na. 



jia % 



ji a 1 


n a 



jia f ^ 


Gorgonul se cântă pe uiumul tal IV) 
timp al notei precedente 
Se cântă l-iu -* cu şi apoi sc prelun¬ 
geşte pe apli » 

j ' o J 




m» 
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Exerciţiile No. 12 cu r>~ 



ExerciţiuL No. jj cu 



»c- « r- 

t XX ^ Jl cl. 

mm 


c) Despre consunante. 

Exerciţiile A r o. /j cu \ (varia). 
a ) = V -* sau \ r 
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Va* • 

^ j ^ _> 



Exerciţiul No . 16 cu - m omalon: 














1 » 
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V 



na 


V 


■ — ; > 




CUPRINSUL 


I. GRAMATICA MUZICII BISERICEŞTI PSALTICE 


Noţiuni generale asupra muzicii . 

Semnele muzicale. 

— Semne vocale suitoare.. 

— Semne vocale coborîtoare .. 

— Exerciţii de citire şi intonare a semnelor vocale simple, fără chendimă 

şi ipsili. 

— Alte exerciţii de citire şi intonare a vocalelor simple, fără chendimă 

şi ipsili.. • * - * 

— Exemplu de temă pentru scris, citit şi intonat asupra semnelor vocale, 

simple şi sprijinite... 

— Exerciţii recapitulative de citire şi intonare cu aplicarea tuturor sem : 

nelor vocale învăţate, inclusiv cele sprijinite pe oligon şi petasti 

Semne timporale. . . 

_ Exerciţii cu aplicarea clasmei şi gorgomilui .... 

Semne vocale, combinate şi sprijinite... 

— Vocale suitoare combinate şi sprijinite . 

— Vocale coboritoare combinate (nesprijmite). 

— Vocale coboritoare combinate şi sprijinite. 

— Exemple de intervale suitoare şi coboritoare .. 

_ Exerciţii de citire şi intonare a tuturor intervalelor 

Ton. semiton, telracord . 

Scara disdlapason 

Alte semne timporale cî trin ij 

_ Exerciţiu cu aplicarea timporalelor: apli, dipli şi tnp 

— Exerciţiu cu aplicarea timporalelor argon şi d ! a ^°!V. o 
— Exerciţiu cu aplicarea timporalelor digorgon şi trlgoigon . 

- Lucrarea lui apli in legătură cu gorgonul . ; ; ; 

— Exerciţii recapitulative * ] 

Pauzele In muzica psaltică • • • ' ' 

Semue consonante (de expresie şi ornament) • • _ ’ 

— Exerciţii asupra semnelor consonante (ornamen e) . 

Despre tact (mişcare sau tempo) 

Semne de alteraţie (accidenţi) 

Despre nuanţe 

Scara diatonică si mărturiile diatonice 
Despre glasuri sau ehuri - 

Despre cadenţelor şi u tartelor recitativ şi papaJic . 

Glasurile diatonice 


10 

12 

14 

16 

19 

19 

21 

22 

24 

25 

27 

28 
29 
29 

31 

32 

33 

34 

36 

37 
43 
47 

47 

48 
48 

50 

51 
53 
55 






































Glasul al YHI-lea (Hipomiiaaian) . . . 55 

— Exemplu de dntare In glas VIII stihiraric: -Să se Indrepteee rugăciu¬ 

nea mea...» . 57 

— Exemplu de cîntare în glas VIII irmologic: -Ce ofl r om numi... ?** 

(Podobie). .... 58 

— Exemplu de dntare în glas VIII (tropâresc) (tactul irmologic pentru 

tropare, con dace, etr.) -Dumnezeu este Domnul...» ... 61 

Glarul al IV-lea (Milesian sau Mixolidian) • . . .... 62 

— Formulele melodice ale glasului al IV-lea . . . 63 

— Cadenţele glasului al IV-lea 64 

— Exemplu de dntare in glas IV stihiraric - Doamne , strigat-am...» . 65 

— Exemplu de dntare in glas IV irmologic (leghetos): -Din tinereţile 

mele...» (Antifon) . 67 

— Exemplu de dntare în glas IV (tropâresc glas II) Troparul Sfinţilor 

Apostoli Petru şi Pavel . ... 68 
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